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MUZEUM KARYKATURY IM. ERYKA LIPINSKIEGO W WARSZAWIE

SEOWO I OBRAZ W KARYKATURZE OBYCZAJOWE]
W POLSKIEJ PRASIE OKRESU I WOINY SWIATOWEJ
I PO ODZYSKANIU PRZEZ POLSKE NIEPODLEGLOSCI

Historia rysunku satyrycznego silnie zwigzana jest z historig prasy. Zapotrzebowanie na rysunkowy
krytyczny komentarz aktualnych wydarzen spowodowato wyksztatcenie si¢ zawodu na poty artystycznego,
na poly publicystycznego. Prasa, jako medium popularne (niekoniecznie przymiotnik ,,demokratyczne” tu
pasuje), moze by¢ badana pod réznym katem. Przede wszystkim satyryczny rysunek prasowy stanowi
materiat zrodtowy dla historykow zajmujacych si¢ historig polityczng. Niekiedy stuzy analizie o charak-
terze socjologicznym. Historyk sztuki staje jednak przed zadaniem catkiem innym, nie zatrzymuje si¢ na
tematyce przedstawienia. Nie pyta jedynie o to, ,,co” karykatura przedstawia, ale rowniez, a moze przede
wszystkim, ,,jak”. I ma to zwigzek nie tyle z formalng analiza, czy tez formalistycznym podejsciem do
sztuki w ogole, ile bardziej z pytaniem o jezyk przekazu, przekazu publicystycznego. Rysownik prasowy
natomiast mierzy si¢ z problemem czytelnosci swojego wytworu (funkcja uzytkowa) z jednej strony,
z drugiej — z wyborami czysto artystycznymi (styl rysunku, konwencja przedstawienia).

Warto pamigta¢ o tym, ze rysownicy prasowi wymkneli si¢ konwencjom akademickim. Karykatura,
rodzac si¢ w chwilach odprezenia, checi odpoczynku, zabawy, zgrywy — mowige kolokwialnie — ustano-
wita swoj wlasny status, w pewnym sensie karnawatowego gatunku sztuki. Mam tu na mysli eksces —
nadmiar, naddatek — przejawiajacy si¢ w gramatyce przedstawien karykaturalnych (deformacja, groteska,
cate spektrum antyestetycznych rozwigzan), wywotujacych diapazon reakcji (fagodny humor wywotujacy
usmiech, zart wywotujacy $miech, rechot, po przedstawienia majagce wywota¢ strach przed domniemanym
lub realnym zagrozeniem). Castigat ridendo mores — ta przystowiowa ,,chlosta” tez nie jest jednoznaczna
w interpretacji. Osoba bedaca przedmiotem satyry prawie zawsze uzna ja za niesprawiedliwa, niekiedy za
obrazliwa, jej przeciwnicy za$ (np. polityczni) za zbyt pobtazliwa. Do wyjatkéw naleza rysunki publiko-
wane w prasie satyrycznej, ale pozbawione karykaturalnej deformacji. Przedstawienia te mozna podzieli¢
na dwie grupy — jedne sa ,neutralne”, satyryczne za$ przestanie ujawnia si¢ w podpisie/tekscie towa-
rzyszacym wizerunkowi (samego obrazu nie definiujemy wtedy jako karykaturalny), drugie, w zalozeniu
autorow, nie sg satyryczne, a wrecz przeciwnie, propaguja na przyktad jaka$ ideg. Zatem dochodzi tutaj
kolejny problem, a mianowicie traktowanie rysunku prasowego jako zrdodia historycznego.

»Dokumentalno$¢” karykatury jest zagadnieniem godnym osobnej analizy. Czym innym byty rysunki
publikowane w czasie wojny w prasie, a czym innym publikowane na przyktad w albumach juz po jej
zakonczeniu. Poniewaz analizowa¢ bedg przedstawienia komentujace zycie codzienne, mozna si¢ tu odnies¢
do pisanych dokumentéw osobistych. Jak podkresla Katarzyna Sierakowska, pamig¢tniki i wspomnienia
roznig si¢ od dokumentow powstajacych ,,na goraco”, bez dystansu komentujacych rzeczywistos¢: ,,Na
zapis naktada si¢ zatem, najogdlniej mowiagc, zar6wno zdobyta pozniej przez autora wiedza o opisywa-
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nym czasie minionym, jak i p6zniejsze jego do$wiadczenie zyciowe. Wspomnienia indywidualne moga
by¢ tez modelowane przez wyktadni¢ przeszlosci zawarta w pamigci zbiorowej, ktorg za Barbarg Szacka
definiuje jako »wyobrazenie o przesztosci witasnej grupy, konstruowane przez jednostki z zapamigtanych
przez nie — zgodnie z odkrytymi przez psychologdéw regutami — informacji pochodzacych z roznych zrodet
i docierajacych do nich rozmaitymi kanatami. Sg one rozumiane, selekcjonowane i przeksztatlcane zgodnie
z wlasnymi standardami kulturowymi i przekonaniami $wiatopogladowymi. Standardy te za$ sg wytwa-
rzane spotecznie, a zatem wspolne cztonkom danej zbiorowosci, co prowadzi do ujednolicenia wyobrazen
0 przesziosci i tym samym pozwala méwi¢ o pamigci zbiorowej dziejow wlasnej grupy«. Jednak daja
one szanse na wlaczenie do narracji spraw bolesnych czy wrecz traumatyzujacych, ktore potrzebuja czasu
i swego rodzaju psychicznego przepracowania, aby mogly zosta¢ opisane”!.

Kolejnym zagadnieniem jest miejsce publikacji karykatury, kontekst wizerunku. Z jednej strony mamy
do czynienia z prasowymi publikacjami, z drugiej — z rysunkami i grafikami publikowanymi w albumach.
W tym drugim przypadku material charakteryzuje spojnos$¢ tematyczna i jednolitos¢ formalna cyklu prac
(nawet jesli autorow jest dwoch, jak w omawianych nizej przyktadach).

Katarzyna Murawska-Muthesius w konteks$cie ,,przewrotu obrazowego” W.J.T. Mitchella proponuje,
aby ,,szczegblne miejsce zajely wlasnie badania nad teorig karykatury, nad ta szczeg6lng forma wizualnej
ekspresji. Podrozujacg nieustannie miedzy stowem i obrazem™?. ,,Szczeg6lno$¢” karykatur polega jednak
na wielo$ci i roznorodnos$ci przypadkdw, co uniemozliwia sztywng klasyfikacje obrazow, czy tez potaczen
obrazowo-tekstowych. Pojawiaja si¢ pytania: czy obraz wyjasnia tekst czy odwrotnie, jak analizowaé
rysunki bez podpisu (humor bez stow), czy ma sens badanie osobno przekazu wizualnego i tekstow towa-
rzyszacych karykaturom. Wzajemna zalezno$¢ obrazu i tekstu jest niekiedy $cista, a innym razem luzna.
Zdarza sig, ze tekst moglby funkcjonowaé samodzielnie, bez wsparcia obrazu, zachowujac tres¢ i sens.
Woweczas karykatura ma charakter ilustracyjny.

Do zilustrowania tematu artykutlu oraz zasygnalizowanych problemoéw przywotam karykatury opubliko-
wane w ,,0scie”, ,,Polskim Tygodniku Humorystycznym”, ,,Sowizdrzale”, ,,Szczutku”, ,Swiecie” oraz albumy
rysunkowe 1 graficzne: Ogonki wojenne Stanistawa Dobrzynskiego i Bogdana Nowakowskiego (Warszawa
1918), Warszawa podczas wojny Antoniego Romanowicza i Zygmunta Grabowskiego (Warszawa 1918,
Wydawnictwo Bratniej Pomocy Uczniow Warsz. Szkoty Sztuk Pigknych); Cigzkie czasy, czyli: Wspomnienia
wojenne warszawianki Bogdana Nowakowskiego (Warszawa 1922). Z noty zamieszczonej w albumie Kamila
Mackiewicza, wydanym przez redakcje ,,Szczutka” w 1919 r., wiadomo, Ze planowano publikacje albuméw
o tematyce niepodleglosciowej i warszawskiej z rysunkami Kazimierza Grusa i Mai Berezowskiej3. Mozliwe,
ze w duzej mierze byly to rysunki zamieszczane w ,,Szczutku”, jak na przyktad powtarzajacy tytul albumu
Grusa jego rysunek Rezurekcya (il. 1). Wiadomo tez, ze w Polskim Klubie Artystycznym, w hotelu Polonia
w Warszawie, zorganizowano w 1920 r. wystawe ,,Rok Zmartwychwstania Polski w karykaturze”, na ktdrej
zaprezentowano oryginaly rysunkdéw prasowych zamieszczanych w ,,Szczutku”.

Mamy zatem do czynienia z rysunkami prasowymi oraz, w mniejszosci, z wydaniami albumowymi.
To rzutuje na forme i tre$¢. Kontrola autorska nad przekazem karykaturalnego przedstawienia jest ograni-
czona w przypadku publikacji prasowych. Po pierwsze, zlecajgcy/redaktor okreslat tematyke zamawianego
rysunku, a czgsto i forme. Po drugie, teksty towarzyszace wizerunkom (tytut i/lub kwestie wypowiadane
przez postaci) nie pochodzily zazwyczaj od rysownikow. Wyjatkiem byt Kazimierz Grus, redaktor arty-
styczny ,,Szczutka”, majacy zapewne olbrzymi wptyw na ksztatt wlasnych publikacji na tamach tejze
gazety. Inaczej to wygladato w przypadku albuméw autorskich, na przyktad Cigzkie czasy... ,rysowat
i wydat artysta”, sam autor. Z kolei album Romanowicza i Grabowskiego wydato srodowisko zwigzane
z ich macierzysta uczelnig. Poza tym albumy charakteryzuje jednolito$¢ formalna. Warto tez podkreslic,
ze ,,zycie” tych publikacji jest dtuzsze niz gazety, totez mozliwe, ze autorzy, chcgc podnies¢ ich range

I K. Sierakowska, Wielka Wojna w oczach ludnosci polskiej (1914-1939), [w:] Jak Polacy przezywali wojny swiatowe?, red.
T. Schramm, P. Skubisz, Szczecin 2016, s. 143—-144.

2 K. Murawska-Muthesius, Motto, pictorial turn i karykatura, [w:] Mowa i moc obrazéw. Prace dedykowane profesor Marii
Poprzeckiej, red. W. Baraniewski [et al.], Warszawa 2005, s. 289.

3 Kamil Mackiewicz, Czysciec niemiecki. Moje przezycia w obozie jericéw. Z przedmowq Stanistawa Dzikowskiego.: 26 rysun-
kow. Album ,,Szczutka” I, Wydawnictwo Tygodnika Satyryczno-Politycznego ,,Szczutek”, [1919]. Tu informacja o przygotowywanych
publikacjach: Album ,,Szczutka” II: Kazimierz Grus, Rezurekcya: 12 rysunkéw kolorowych; Album ,,Szczutka” I1I: Maja Berezowska,
Warszawka: 12 rysunkéw kolorowych.
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1. Kazimierz Grus, Rezurekcya, ,,Szczutek”, 1919, 13 wrzesénia, nr 37, s. 1

i nobilitowac¢ karykature, nadali symboliczng wymowe oktadkom/kartom tytutowym: przedstawienie kobie-
ty w kartuszu z symbolicznymi aniotkami (Nowakowski), warszawska Syrena atakowana przez grubego
paskarza jej wlasnym mieczem (Grabowski, Romanowicz), personifikacja Polonii w kajdanach (Rapacki?).

Nalezy zastanowi¢ si¢ nad zwigzkiem tresci i warstwy przedstawieniowej prezentowanego ponizej
materiatu. Arty$ci bowiem tworzyli ,,schematy” nierzadko oparte na stereotypach. Na przyktad typ paskarza
czesto przypomina spekulanta pojawiajacego si¢ w lewicowej satyrze migdzywojnia czy pozniejszej, tej
socrealistycznej. ,,Schematyzm” nie musiat jednak negatywnie rzutowac na jako$¢ artystyczng karykatur.
»Schemat”, jesli przeobraza si¢ w ,,typ”, w ujecie skonwencjonalizowane postaci/charakteru/zjawiska, nie
musi si¢ tgczy¢ z ograniczeniem kreatywnosci rysownikow. Wystepuje tu problem innej natury — otoz
optyka pars pro toto bywa podglebiem wizji jednostronnych, niesprawiedliwych, stereotypowych. Stawiam
tezg, ze krytykowana przez satyryka/karykaturzyste postac, jesli oczywiscie z krytyka mamy do czynienia,
jest odmiang figury Innego, na co zwraca uwage Burke: ,,Wizerunki Innego, przesycone stereotypami
1 uprzedzeniami, zadajg ktam twierdzeniu, Ze przedstawienia obrazowe zastuguja na powazne traktowanie
jako $wiadectwa historyczne. Jak zawsze, warto jednak sprawe glebiej przemysle¢ i postawi¢ nastepujace
pytanie: $wiadectwa czego?”. Autor dopowiada, ze: ,,Tym, co udaje im si¢ wiarygodnie dokumentowac,
jest spotkanie kultur oraz reakcje, jakie wywotuje ono wsrod przedstawicieli danej kultury™.

Wybrane przeze mnie karykatury ograniczaja si¢ do probleméw obyczajowych, do indywidualnych
wyboroéw jednostek, ich zachowan i postaw. Tego rodzaju pracom wilasciwe jest , karykaturowanie wyol-
brzymiajace”, ktore, jak podkresla Bohdan Dziemidok, polega na wyolbrzymieniu cech negatywnych nie
tylko wygladu, ale tez charakteru danego zjawiska®. Przyblizajac teori¢ degradacji Alfreda Sterna (tworcy
aksjologicznej teorii komizmu), Dziemidok pisze: ,,Kiedy $miejemy si¢ z rzeczy, ktdra nie jest $mieszna,
to staramy si¢ zdegradowaé jej intelektualng, moralng, estetyczna, ekonomiczng lub inng warto$é. »Smiech
zabija, aksjologicznie zabija warto$ci«””.

4 Pierwsza plansza teki litografii Jozefa Rapackiego Pro memoria. Prusak w Polsce (1915-1918), wydanej ok. 1920 r. Tego
wydawnictwa nie omawiam w niniejszym tekscie.

5 P. Burke, Naocznosé. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, thum. J. Hunia, Krakoéw 2012, s. 163.

6 B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Gdansk 2011, s. 68.

7 Ibidem, s. 19.
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Istotng kwestig, zwigzang z komizmem, jest zatem ,,$mieszno$¢”. Satyra moze si¢ bez niej obejsc.
Natomiast ocena, czy co$ jest ,,Smieszne”, bywa arbitralna i zalezna od czaséw i okolicznosci. To, co
moze $mieszy¢ dzi$, dawniej nie tylko nie $mieszylo, ale wrecz bulwersowato. Smiech mogta wyzwala¢
inna ,,warstwa” przekazu, to znaczy wspolczesnie moze $mieszy¢ to, co uwaza si¢ za ,,staromodne”,
lub tez, kiedy uznamy 6wczesny sad za naiwno$¢. Oczywiscie dla potencjalu emocjonalnego karykatury
ogromne znaczenie ma aktualno$¢. Karykatury sprzed stu lat dla dzisiejszych odbiorcow sa forma ,,historii
obrazkowe;j”.

Rysunek prasowy (a szerzej kazdy obraz drukowany, multiplikowany i rozpowszechniony w wielu
egzemplarzach) jest raczej spojrzeniem nie z zewnatrz, ale z wysoka. Za sita wizerunku stoi tu nie tyle
sita medium, rozumianego jako rysunek, ile moc MEDIUM — prasy (swoisty jej autorytet, mozliwosci
perswazyjne). Nie ma wiec mowy o réwnowadze. Po jednej stronie jest rysownik-publicysta, a wigc
glos opiniotwoérczy i donosny, docierajacy ze swoja racja do licznych odbiorcow. Po drugiej stronie jest
cztowiek-typ (np. kobieta, Zyd, pacyfista itp.), a zatem niezidentyfikowana z imienia i nazwiska postaé,
ktora mogtaby sie broni¢. Trzeba tez pamigtac, ze prasa o konkretnym profilu skierowana jest do okres-
lonej grupy odbiorcow, ktorzy identyfikuja si¢ z pogladami w niej przedstawianymi. To sprawia, ze
satyra zwraca si¢ ku sobie. Jak kazda tworczo$¢ krytyczna, satyra ma niewielki wpltyw, lub zgota nie ma
zadnego wptywu, na zmiang stanu rzeczy. Stuzy raczej potwierdzeniu pogladow, a w interesujgcym mnie
przypadku, rowniez interpretacji historii.

Analizowane ponizej karykatury komentujg zycie codzienne w Polsce podczas I wojny $wiatowej
i tuz po odzyskaniu niepodlegtosci. Jest to spojrzenie specyficzne, bo nakierowane na spoteczno$¢ War-
szawy. Jak to jest, kiedy wojna nie dotyka cywili bezposrednio? Jakie postawy sa uwazane za stuszne?
Czy rozrywka i sam humor sa moralnie uzasadnione w czasie wojny? Krytyka postaw warszawiakow
w karykaturze pozwala zrozumie¢ trudy tworzenia nowego panstwa. Bo réznice w pogladach politycz-
nych to jedno, a nastroje spoleczne to drugie. Zjawiska spoteczne uchwycone przez rysownikow podczas
wojny nie zanikly wraz z odzyskaniem niepodleglosci. Procesy te trwaty, nadal byly aktualne i wydaje
si¢, ze przypominanie czasOw wojny juz po jej zakonczeniu pozwala zrozumieé, jak trudna byta droga
do stabilizacji (np. ekonomicznej).

Glownym motywem karykatur sg problemy aprowizacyjne. Z tym wigzato si¢ zubozenie wickszej
cze$ci miejskiej spotecznosci oraz awans ekonomiczny i spoteczny tych zaradnych, chociaz niekoniecznie
uczciwych. W zamieszczonej w ,,Sowizdrzale” w 1918 r. anegdocie W muzeum osobliwosci. (W wieku XXI)
osobliwym eksponatem jest, umieszczony w malutkim stoiku, ,,zotadek warszawianina z r. 1918”. Organ
przystosowat swodj rozmiar do ,,zmienionych okolicznosci”. Kompozycja Grabowskiego Nowoczesne
Muzeum Osobliwosci (il. 2) tez odwotuje si¢ do brakow na rynku. W tymze muzeum wychudzony, pra-
wie nagi mezczyzna podziwia: peto kietbasy, trudno dostgpne elementy garderoby oraz ludzkie preparaty
w stojach z etykietami: ,,biedny szewc” i ,,uczciwy cztowiek”. Wtodzimierz Perzynski w felietonie Ewo-
lucja handlu uwiecznit innego typu osobliwo$¢: ,,Marzeniem kazdego posiadacza sklepu jest mie¢ jakis
artykut zywnosciowy na sktadzie. To dopiero tworzy site przyciagajaca™. I zgodnie z tg zasada mozna
byto kupi¢ cukier u jubilera czy masto u zegarmistrza. Perzynski przybliza postawy przedstawicieli r6z-
nych srodowisk — kupcow, ktorzy wysylaja corke do pracy przy zbidrkach charytatywnych dla ubogich,
a nastepnie podwyzszaja ceny produktow w swoim sklepie, czy tez ludzi terroryzowanych przez witasne
stuzace, komentujgce zakup butow dla dziecka: ,,W takich czasach buty kupowaé¢! Nie moglt to jeszcze
w starych tazi¢? Biedny nardd boso chodzi i dobrze™. Z ta anegdota koresponduje linoryt Grabowskiego
Krawiec ostatniej doby (il. 3).

Problemy z aprowizacja zrodzity zjawisko ,,ogonkow” — kolejek wszystkich po wszystko. Ogonki
wojenne Dobrzynskiego i Nowakowskiego doskonale pokazujg rownos¢ réznych grup spotecznych wobec
rynkowych brakéw. Ludzie ttocza si¢ w kolejkach po artykuly zywnosciowe czy papierosy. Ogonek z nie-
prawdziwego zdarzenia Nowakowskiego (il. 4) ujmuje rzecz w sposob abstrakcyjny. Nad kompozycja
zamieszczono tytul, pod rysunkiem jego rymowane rozwini¢cie, natomiast na stronie obok wierszyk: ,,Po co
tu stoja, prozno kazdy pyta.../ dos¢ — ze sformowat si¢ ogon — i kwita:/ [...]/ Z przyzwyczajenia — kazdy,
na ksztalt pionka,/ przystanat sobie — i wszedt do ogonka,/ a cho¢ od stania nic si¢ tu nie zisci,/ stoja! sta¢

8 W. Perzynski, Ewolucja handlu, [w:] idem, Wielka Warszawa, Warszawa 1916, s. 42.
9 W. Perzynski, Wierny stuga, [w:] idem, Wielka Warszawa, s. 201.
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2. Zygmunt Grabowski, Nowoczesne Muzeum Osobliwosci, 3. Zygmunt Grabowski, Krawiec ostatniej doby,
w: Warszawa podczas wojny, Warszawa 1918, s. nlb. w: Warszawa podczas wojny, Warszawa 1918, s. nlb.

beda!! To... idealisci...// A idealizm — to wielka potega/ wigc ogon nieraz do rogatek sigga/ §wiadczac, ze
mimo tragb wojennych granie/ naréd ma jeszcze site i — wytrwanie./ Taki ogonek ujrzysz w dzien i noca.../
tre$¢ jego — czeka¢ nie wiadomo po co!/ [...]"10. Ogonek inteligencko-obiadowy Dobrzynskiego, pocho-
dzacy z tego samego zbioru, zwraca uwage na problem pauperyzacji inteligencji — temat pojawiajacy si¢
w tekstach prasowych i rysunkach. Tutaj przedstawieniu towarzyszy tekst: ,,Bez apetytu i checi/ stoja tu
— inteligenci./ Do zera w zoladkach ich spadta/ Dawna zazarto$¢ na jadla...// Po czteroletnich kapustach/
Plantacje juz maja w ustach./ [...] A cho¢ ksztatcono ich ruchy/ trzymaja si¢ wszyscy za brzuchy,/ wynika
stad — w kwintesencji/ zanik — duchowych potencji”!l. To co prawda zartobliwe ujecie, ale wokot kuchni
dla inteligencji rodza si¢ problemy natury etycznej. W jednym z felietonow Perzynski przytacza opinie,
ze ,,niestosowne jest, aby w tych kuchniach podawaty panie z towarzystwa, gdyz to moze krepowac ludzi
pragnacych korzysta¢ z obiadow”12. Ten motyw pojawit si¢ rowniez wczesniej w redakcji Dobrzynskiego,
ale w zupetnie innej formie, w publikacji gazetowej. Jego Uczta dla inteligencji (il. 5) przedstawia siedzace
wokot stotu postaci. Rozwichrzona kreska to budulec ludzi-strzepow. Ich sylwetki oraz pustka tta tworza
ponurg atmosfere. Inne wrazenie wywotuje kompozycja Uczta inteligentow Romanowicza (il. 6). Mozna
tu mowic o estetyzacji zjawiska. Postaci biednych zachowaly godny wyglad, szlachetno$¢ rysow twarzy,
elegancje postawy ciata, subtelnos$¢ gestow, to wszystko, co si¢ potocznie kojarzy z bogactwem duchowym.
Ta uczta stanowi pendant do Uczty podrzednego kolonialisty tegoz autora (il. 7). Typy dorobkiewiczow
i paskarzy — dostownie utuczonych na nieuczciwych interesach — kontrastujg z przedstawieniami inteli-
gentow. Postaci tych negatywnych bohaterow sg niezgrabne, nieproporcjonalne, sa to najczesciej ludzie
brzydcy, o wulgarnych rysach twarzy, przyjmujacy prostackie, niestosowne pozy w sytuacjach oficjalnych
(il. 8, 9). Dobitnie pokazuje to rysunek Antoniego Stonimskiego (il. 10), opatrzony autorskim tekstem
o chamie, ktory awansowatl spotecznie: ,,Miatem ci ja ztoty rdg,/ miatem ci ja czapke z pior,/ dzi§ mam
buty — lakier,/ melonik na bakier,/ u zegarka zloty sznur...// Dawniej bylem prosty cham,/ dzisiaj jestem
taki sam./ [...] wszedzie mnie widzicie/ Cafe-Bristol, Cafe Briil.// [...] Lasom, polom, siwym mgtom/ na

10 Bogdan Nowakowski, Ogonek z nieprawdziwego zdarzenia, [w:] Ogonki wojenne w wykonaniu art. malarzy: S. Dobrzyriskiego
i B. Nowakowskiego, Warszawa 1918, s. nlb.

I Stanistaw Dobrzynski, Ogonek inteligencko-obiadowy, [w:] Ogonki wojenne...

12 W. Perzynski, Delikatnos¢ uczué, [w:] idem, Wielka Warszawa, s. 71.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

POLSKA AKADEMIA NAUK

110 KAROLINA PRYMLEWICZ

4. Bogdan Nowakowski, Ogonek z nieprawdziwego zdarzenia, w: Ogonki wojenne w wykonaniu art. malarzy:
S. Dobrzynskiego i B. Nowakowskiego, Warszawa 1918, s. nlb.

5. Stanistaw Dobrzynski, Uczta dla inteligencyi,
,,Swiat”, 1918, 5 stycznia, nr 1, s. 9

6. Antoni Romanowicz, Uczta inteligentow, 7. Antoni Romanowicz, Uczta podrzednego kolonialisty,
w: Warszawa podczas wojny, Warszawa 1918, s. nlb. w: Warszawa podczas wojny, Warszawa 1918, s. nlb.
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8. Antoni Romanowicz, Potentaci w teatrze, 9. Bogdan Nowakowski, Na zebraniu warszawskich

w: Warszawa podczas wojny, Warszawa 1918, s. nlb. handlarzy obuwiem, ,Mucha”, 1919, 28 marca, nr 13, s. 5

fujarce grotem som/ dzi§ gramofon Pathé/ rozwesela chate/ ,,Madam Lulu” — Konrad Tom...// Wszystko
stare wzigto w teb/ dzisiaj w gore wylazt kiep/ kto byl dawniej panem/ dzisiaj jest kapcanem/ cham do
gory wznosi teb.../”13. Wypowiedzi bohateréw przedstawien maja wydzwiek niekiedy bardziej satyryczny
niz ich wizerunki. Ich jezyk wskazuje na pochodzenie i $Sciezke ,kariery” (il. 11).

11. Zygmunt Grabowski,
Maciejowa-paskarka u manikurzytski,
»Sowizdrzal”, 1918, 19 maja, nr 20, s. 12.
Tekst pod rysunkiem w publikacji: ,,Pani kaze
zrobi¢ pedikure czy manikure?; — U nasz na wsi
mani si¢ kury owsem albo kasza, to ta tego nie
potrza; zréb ta panna jeno pedzikure, to tacniej
bedzie ganiaé, jak wliza we skodg”.

10. Antoni Stonimski, bez tytutu,
»Szezutek”, 1919, 5 stycznia, nr 1, s. 6

13 Antoni Stonimski, bez tytutu, ,,Szczutek”, 1919, nr 1, s. 6.
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12. Zygmunt Bieniulis, W jadlodajni dla inteligencji, ,,Polski Tygodnik Humorystyczny”, 1917, 18 marca, nr 12, s. 10.
Tekst pod rysunkiem w publikacji: ,,Pan dyrektor »od zupy«. Ludzie, miejcie Boga w sercu... Torturujcie mnie, jak chcecie,
ale nie kazcie mi je$¢ tej strasznej cieczy, ktora si¢ zupa dla inteligencji nazywa”.

13. Bogdan Nowakowski, Spekulant w piekle, 14. Zygmunt Grabowski, Bolszewiczka,
,»Oset”, 1917, 11 maja, nr 8, s. 4 »Sowizdrzal”, 1918, 28 kwietnia, nr 17, s. 6.
Tekst pod rysunkiem w publikacji: ,,Od koafiury
do trzewiczka,/ Istna ze mnie bolszewiczka,/ Bo z tfaskawym
moéwie gestem,/ Ze, kto zechce, to dlan jestem”.

Przywotane karykatury (poza Nowoczesnym Muzeum Osobliwosci) majg charakter reportazowy. L.udza
prawdopodobienstwem przedstawionych sytuacji. Do innej kategorii nalezy na przyktad karykatura Zyg-
munta Bieniulisa W jadlodajni dla inteligencji z 1917 r. (il. 12), ukazujagca prawdopodobng, ale raczej
nieprawdziwg scen¢ wymierzania kary nieuczciwemu dyrektorowi kuchni. Jeszcze innym przypadkiem
jest, odnoszacy si¢ do rzeczywistych problemow, ale w sposob fantastyczny, groteskowy i dekoracyjny
jednoczesnie, rysunek Nowakowskiego Spekulant w piekle (il. 13).

Istotna dla badan relacji stowa i obrazu jest korespondencja karykaturalnych przedstawien z tekstami
samodzielnymi, publikowanymi tez w innych czasopismach. Sp6jnos¢ przekazu powoduje, ze czytelnik
gazet nie zawsze potrzebuje tekstu przy wizerunku, zeby zrozumie¢ jego sens. W 1919 r. w kolejnych
numerach ,,Muchy” zamieszczano artykuty imitujace pierwsze strony czasopism, skierowanych do réznych
srodowisk: ,,Paskarz: czasopismo zawodowe dla milioneréw wojennych. Wychodzi podczas wojny, gtodu,
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ognia 1 powietrza”, z hastem: ,,Zlodzieje calego $wiata taczcie si¢! — Paskarze warszawscy trzymajcie
sie!”; ,,Kamienicznik: Pismo tlustych warszawskich potci ludzkich, dla chudych gnatow”; ,,Centrojud
(Centralno-Jeneralny Urzad Dranski): pismo bolszewikow moskiewskich”, z wezwaniem: ,,Proletarjuszu,
chcesz zosta¢ burzujem, zapisz si¢ do bolszewikéw”. To ostatnie hasto mogtoby postuzy¢ za komentarz
do rysunku Grabowskiego Bolszewiczka (il. 14), ktéremu towarzyszy frywolna wypowiedz kobiety: ,,0d
koafiury do trzewiczka,/ Istna ze mnie bolszewiczka,/ Bo z taskawym moéwie gestem,/ Ze, kto zechce,
to dlan jestem”!4. Przy czym przedstawiona posta¢ wyglada raczej na ,,burzujke” niz ,,proletariuszke”.

Od Bolszewiczki przejdzmy do karykatur, ktorych bohaterkami sa kobiety. Nalezy tu podkresli¢, ze
krytyka mezczyzn-karykaturzystow czesto jest szowinistyczna i niesprawiedliwa. Kobiety, warszawianki,
ukazywane sg zazwyczaj jako niemoralne, wykorzystujace swoja atrakcyjnos$¢ seksualng dla zdobycia roz-
maitych dobr. Charakteryzuje je naiwno$¢ lub spryt, pragnienie luksusu, upodobanie zabawy, brak zainte-
resowania sprawami panstwa. Cigzkie czasy, czyli: Wspomnienia wojenne warszawianki Nowakowskiego to
zbidr litografii wydanych w 1922 r. (kompozycje datowane sa na rok 1918). Wyobrazenie kobiety w tym
albumie zdecydowanie poglebia stereotypy. Na oktadce widzimy mtoda kobiete z dtugimi wtosami, w halce,
w butach na obcasach, stojaca na tle medalionu, zwienczonego symbolicznymi wyobrazeniami — aniotka
wojny 1 aniotka pokoju. Dziewczyna przegigta jest nieco w tyl, ramiona wyciaga przed siebie i patrzy
prowokacyjnie na widza. Plansza pierwsza, Pieszczony skarb (il. 15), przedstawia panienke¢ w neglizu,
podnoszaca nad wyscietang na biato kotyska prosiaczka. Dziewczyna trzyma go, jak na skarb przystalo,
przez kawalek bialej tkaniny. I chociaz jasne jest, ze scena odnosi si¢ do probleméw aprowizacyjnych,
jak caty cykl, to od pierwszego spojrzenia na oktadke dostrzegamy perwersyjny charakter przedstawien.
Ostatnia plansza, Wyteskniony aniotek pokoju (il. 16), ukazuje t¢ sama dziewczyne w porwanej halce.
Aniolek pokoju objawia si¢ jej, jak swietej megczennicy, ktadac kres ,,ciezkim czasom”. Wydaje si¢ jednak,
ze powazne problemy aprowizacyjne zostaly przedstawione jako btahostki, ekstrawaganckie zachcianki
rozkapryszonej kobiety. Na to wskazuje rowniez, epatujaca fetyszyzmem, kompozycja Zamiast bucikow
— drewniaki (il. 17), czy tez otwarcie erotyczne przedstawienie Z braku cukru — stodki paluszek (il. 18).

Po wojnie publikowano satyryczne komentarze na temat relacji Polek, warszawianek, z okupantem.
W tekscie zamieszczonym w ,,Musze” w 1919 r. pruski major wspomina: ,,[...] Gdy$Smy przyszli do
Warszawy, entuzjazmy byly szczere, wiele kobiet bardzo chciato dosta¢ Niemca na kwatere. One zaraz
przewachaly [...], ze przez swego lokatora tatwiej mogg mie¢ prowianty. [...] Bylo kilka ksiezen, hrabin
(panskich rodow nic nie plami) ktore mialy wielka przyjazn z naszymi generatami. [...] ja, ze major tylko
jestem, nie myslatem o hrabinie. Poznatem si¢ z zwykla polka [sic!] i w stosunek wszedlem bliski; nie
tylko, zem kosztow nie mial, ale jeszcze state zyski. [...] Ja kobiete t¢ zrobitem powiernica tapownika.
[...] gdy kto czego chciat w urzedzie, do mej Schdtzchen szedt z gotowka. [...] tak trzy lata kwitl interes
ten mitosno-tapowniczy. [...] grunt, zeby umie¢ taczy¢ przyjemnosci i pozytek™!3. Wielce prawdopodobne
jest, ze cykl Nowakowskiego o warszawiance mogt budzi¢ podobne skojarzenia. Erotyzacja bohaterki tym
bardziej ma poda¢ w watpliwo$¢ moralno$¢ jej trybu zycia. Upodobanie do luksusu mialoby wskazywac
na tatwos¢ wchodzenia w kontakty mitosno-merkantylne. Na rysunku Grusa Za parawanem patryotyzmu,
opublikowanym w ,,Szczutku” w 1919 r. (il. 19), zza parawanu z godlem panstwowym wystaje kobieca noga
w ponczosze. Reszte dopowiada wierszyk: ,,Na ekranie §wicte godto/ Chcemy Slaska, chcemy Gdanska!/
Za ekranem dawna modta/ Brzmi bezmys$lna piesn szampanska.// Chcemy Spiszu i Orawy/ Frazes rodzi
si¢ z frazesu/ — Kelner! Jeszcze czarnej kawy,/ Cudne masz, kotusiu, dessous// Pobrzgkuja kastaniety,/
Koniak leje si¢ z karafki./ Z poza srebrnej etykiety/ Stychaé pusty $miech Warszawki”1¢. Warto zwroci¢
uwage na forme rysunku. Symboliczne przedstawienie wymusito niejako teatralizacje — nierealistyczng
scenografi¢ sytuacji. Wszystko tu jest skrotem — myslowym i wizualnym. Rysunek ten, dzigki syntetycznej,
niemal plakatowej formie, musial zapada¢ w pamigc.

Jak wida¢ to, co miato by¢ moralnie odpychajace, byto przedstawiane jako pociagajace. Niebezpie-
czenstwo kobiet wynika z ich atrakcyjno$ci. Zto nie ma tu brzydkiego oblicza, jest demaskowane przez
tekst, a wigc poza obrazem. W tekécie zamieszczonym w powojennym ,,Szczutku” Warszawa zostata
przedstawiona jako kobieta zle si¢ prowadzaca: ,,Wiadomo to juz wszystkim, Ze nie ma obecnie osoby

14 Zygmunt Grabowski, Bolszewiczka, ,,Sowizdrzal”, 1918, nr 17, s. 6.
15 Major v. Warschaufresser, ,,Mucha”, 1919, nr 2, s. 8.
16 Kazimierz Grus, Za parawanem patryotyzmu, ,,Szczutek”, 1919, nr 13, s. 5.
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15. Bogdan Nowakowski, Pieszczony skarb, 16. Bogdan Nowakowski, Wytegskniony aniolek pokoju,
w: Ciezkie czasy, czyli: Wspomnienia wojenne warszawianki, w: Cigzkie czasy, czyli: Wspomnienia wojenne warszawianki,
Warszawa 1922, s. nlb. Warszawa 1922, s. nlb.
17. Bogdan Nowakowski, Zamiast bucikow — drewniaki, 18. Bogdan Nowakowski, Z braku cukru
w: Cigzkie czasy, czyli: Wspomnienia wojenne warszawianki, — stodki paluszek, w: Cigzkie czasy,
Warszawa 1922, s. nlb. czyli: Wspomnienia wojenne warszawianki,

Warszawa 1922, s. nlb.
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19. Kazimierz Grus, Za parawanem patryotyzmu,
.Szczutek”, 1919, 30 marca, nr 13, s. 5

bardziej ptochej, lekkomyslnej, swawolnej, i niemoralnej, jak Warszawka. Wypowiedziane to juz zostato
wymownie [...]. Napisali to juz wszyscy publicysci polscy w tysigcach artykutdéw wstepnych i felietonow.
Rzucili na grzesznic¢ anatema wszyscy znakomici poeci. [...] Rozdarli szaty wszyscy surowi morali-
sci [...] Wiadomem jest jednak z historyi ludzkich obyczajow, ze podobnie ptoche indywidua nie traca
nigdy z powodu pogardy i przesladowania [...]. Przeciwnie zyskuja! Staja si¢ jeszcze wigcej pociagajace,
interesujagce, niebezpieczne. Nowe ofiary daza ku nim ochotnie, jak oslepte ¢my do plomienia $wiecy.
Coz wiec dziwnego, ze zalotny usmiech Syreny wabi coraz to nowych kochankéw”!7. Dla przeciwwagi
nalezy przywotac spostrzezenie Wlodzimierza Perzynskiego na temat zaangazowania publicznego kobiet
po wybuchu wojny, migdzy innymi na duza liczb¢ chetnych do pracy w szpitalach: ,,Przed miesigcem
wielu z tych pan nie umiatbym sobie moze inaczej wyobrazic, jak na plazy, albo przy tenisie, ale miesiac
temu — to bylo tak dawno, taki inny byt $wiat”18,

Zdarzato sie, ze i lekkoduchostwo mezczyzn bylo tematem karykatur. W czasopi$mie ,,Swiat”
w 1917 r. opublikowano humorystyczno-satyryczny artykut Pracowity dzien snoba z eleganckimi rysun-
kami W.K. Henneberga. Bohaterem artykutu jest snob zawodowy, profesjonalista w swoim fachu, dla
ktorego snobizm ,,jest perpetuum mobile zycia towarzyskiego i artystycznego kazdego spoleczenstwa”.
Na czym tu jednak polega roéznica migdzy snobem a ,,bolszewiczka” rozdajaca wdzigki? Snob ostatecznie
angazuje si¢ w dziatalno$¢ publiczng, czynigc z tego godng pochwaty mode.

Mtodzi mezezyzni, ktorzy dorobili sie¢ na wojnie miedzy innymi dzigki paskarstwu, przedstawieni sg
jako zyjacy w luksusie — mieszkajg w nowoczesnie urzadzonych wnetrzach, otaczajg si¢ dzietami sztuki.
Takich wyobrazen dostarcza nam Grus. Jego rysunki Wsrod krakowskich paskarzy (il. 20) czy Dwa pokolenia
(il. 21), bez towarzyszacych im tekstow, mozna by wzigé jednak za ilustracje z czasopisma lifestylowego.

Dziatalno$¢ artystyczna nie byta popularnym tematem karykatur koto roku 1918, chociaz znajdujemy
w prasie pojedyncze przyklady rysunkowych zartow ze sztuki wspoétczesnej. Opublikowana w czasopi-
$mie ,,Swiat” z 1918 r. seria rysunkow Jozefa Toma Wystawa Plastykéw Polskiego Klubu Artystycznego
w karykaturze jest wizualng recenzjg wystawy, z ktorej dzieta reprodukowano w poprzednim numerze

17 Drzazga, Jed? do Warszawy, ,,Szczutek”, 1919, nr 16, s. 6.
18 'W. Perzynski, Przewdz rannych, [w:] idem, Idylle wojenne i pokojowe troski, Warszawa 1915, s. 86.
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20. Kazimierz Grus, Wsrod krakowskich paskarzy, 21. Kazimierz Grus, Dwa pokolenia, ,,Szczutek”, 1919,
»Szezutek”, 1919, 16 lutego, nr 7, s. 4 8 czerwca, nr 23, s. 5

22. Jozef Tom, Wystawa Plastykéw Polskiego Klubu Artystycznego w karykaturze, ,,Swiat”, 1918, 6 kwietnia, nr 14, s. 7
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23. Kazimierz Grus, Lament ekspresjonisty, 24. Antoni Grochowski, Powrdt marnotrawnej cory,
,.Szczutek”, 1919, 16 marca, nr 11, s. 4 wSowizdrzal”, 1918, 29 wrzesnia, nr 39, s. 12

gazety (III wystawa sekcji plastykow PKA) (il. 22). W kolejnych numerach ,,Swiata” znéw natrafiamy
na wlasciwg relacj¢ z wystawy grupy ,,Pigciu” w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych oraz rysunkowy
komentarz do niej: Wystawa nowej grupy plastykow w Zachecie. Z teki karykatur Jozefa Toma. Prymity-
wizujaca kreska upodabnia rysunki Toma do prob dziecigcych, podpisy za$ sa humorystyczne. Mamy tu
do czynienia z formalnym zartem. Inaczej postepuje Grus — odnoszac si¢ do sztuki, laczy temat z pro-
blemami pozaartystycznymi, czego przyktadem jest Lament ekspresjonisty (il. 23) z taka oto kwestig pod
rysunkiem: ,,Szkoda, psiako$¢, ze juz nie be¢dzie paskarzy. Pierwszoklasni odbiorcy! A dzi$ kto si¢ ztakomi
na moje kicze?”1%. W ,,Szczutku” z 1918 r. znajdujemy tez satyr¢ na tworczo$¢ formistow. Deformacja
w sztukach wizualnych byta w powszechnym odbiorze traktowana jako zjawisko chorobliwe, $wiadcza-
ce o wypaczonym widzeniu artysty: ,,Antek Kuglarz ze Zwierzynca, ktoéry naprézno uzywat wszelkich
srodkéw, by by¢ uwolnionym od wojska, zwiedzal teraz przed opuszczeniem Krakowa nasza wystawe,
a stangwszy przed Venus (pozal sie Boze) Milonska Pronaszki, westchnal: Ze tez cztowiek nie potrafi sie
tak okaliczy¢ — bylby na pewno postyszal po zbadaniu przez lekarza: »Krigsdienstuntauglich«”20,
Bardziej niz estetyka komentowana byta etyka zawodowa artystow. Do tego problemu odnosi si¢
migdzy innymi dialog zamieszczony pod karykatura autorstwa Romanowicza w ,,Sowizdrzale”: ,,Loren-
towicz: — Sztuka jest kaplanstwem, aktor przedewszytkiem obywatelem kraju; Kazio Zalewski: — Wprost
przeciwnie! Ja tam zawsze prowadzilem szkot¢ pod hastem: sobie i swoim. Niech Pan pamigta, ze aktor-
ka przedewszystkiem powinna dba¢ o wzgledy krytyki oraz panow z pierwszego rzedu krzeset. [...]"2L.
W tym samym czasopi$mie opublikowano linoryt Antoniego Grochowskiego Powrdt marnotrawnej cory
(il. 24), ktory przedstawia popularng aktorke operetkowa Lucyne Messal, powracajacag do Warszawy po
dlugich wystepach w Rosji. Po raz kolejny samo przedstawienie pozbawione jest karykaturalnej deforma-
cji. Jednoznacznie satyryczny jest tytul i tekst pod kompozycja, podany jako wypowiedz aktorki: ,,Pani
Lucy Messal do warszawiakow: — Niech si¢ z Was kazdy tym widokiem pasie,/ Jak do Warszawy wracam
w tarantasie,/ Nic nie zmieniona w czarodziejskiej krasie,/ A nawet nieco bardziej pelna w pasie,// Nie

19" Kazimierz Grus, Lament ekspresjonisty, ,,Szczutek”, 1919, nr 11, s. 4.
20 L.L., Z krakowskiej wystawy formistow, ,,Szczutek”, 1918, nr 12, s. 6.
21 Antoni Romanowicz, Kandydatka na pierszorzedng aktorke, ,,Sowizdrzal”, 1918, nr 24, s. 6.
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25. Kazimierz Grus, Warszawa w nocy, 26. Kazimierz Grus, Na nut¢ ,,Roty”,
»Szezutek”, 1919, 12 stycznia, nr 2, s. 4 »Szczutek”, 1919, 2 marca, nr 9, s. 8

wspominajgc nawet juz o kasie,/ Bo, nawet w podtym bolszewickim czasie,/ Ja tam nie bywam nigdy
w ambarasie:/ Chlop — lach, czy kacap — zawsze do mnie pcha sig”?22,

Podczas wojny 1 po jej zakonczeniu stawiano pytania o moralny aspekt rozrywek, odciagajacych
mys$li obywateli od spraw waznych i powaznych. W jednym z felietonow Perzynskiego pewnemu mece-
nasowi marzy si¢ bojkot spoteczny wyscigdw konnych, ,,masowa manifestacya przeciwko wielkopanskim
kaprysom”. Poniewaz ,,gry w totalizatora w ostatniej chwili zabroniono”, nie mogt niestety sprawdzié, czy
spoteczenstwo potrafi oprze¢ si¢ pokusie?3. Miasto oferowato swoim mieszkancom réznorakie rozrywki,
ktore stanowity ucieczke od trudnej rzeczywistosci. Jedng z takich rozrywek byt kinematograf, wspominany
przez bohatera innego felietonu Perzynskiego: ,,Przyznam si¢ panu, ze lubi¢ kinematograf. Czlowiek tak
juz znekany temi okropnosciami wojny, ze przyjemnie jest cho¢ na chwile o tem zapomnie¢™?4.

Etyczne dylematy powracaly ze zdwojong intensywnosciag podczas karnawalow. Perzynski zauwaza,
ze pytanie ,,tanczy¢ czy nie tanczy¢?” — to pytanie polityczne. Opowiada anegdote o malzonkach skrajnie
roznigcych sie w pogladach na temat szalenstw karnawatowych. Zona stwierdza: , Dziwny my jestesmy
narod. Zawsze potrafimy sami co$ takiego wymysli¢, zeby zlg sytuacj¢ pogorszy¢ i uprzykrzy¢. Zdawatoby
sie, ze skoro cigzkie czasy, skoro wszyscy sg juz znudzeni, przemgczeni, przedenerwowani tg wojna, to
wlasnie nalezatoby si¢ bawi¢”. Mgz ma odmienne zdanie: ,,Dziwny my jestesmy nardd. [...] W takich
czasach zeby tanczy¢...[...] To poprostu ohydne. I bardzo dobrze niektore pisma robia, ze tego rodzaju
objawy pietnuja. Szkoda tylko, ze nie wszystkie. | powinno si¢ o tem jeszcze ostrzej pisac, z nazwiskami
wymienia¢!”25,

Rysunki Grusa to bezlitosna ocena spotecznosci Warszawy. Pierwszy karnawal w wolnym kraju zostat
skomentowany w ,,Szczutku” (il. 25) rysunkami i tekstami. Warszawa w nocy Grusa przedstawia sceng
w knajpie — najwyrazniej zakonczenie ,,zabawy”. Na sasiedniej stronie umieszczono rysunek odnoszacy
si¢ do walki o Lwow: Lwow w nocy. Obie kompozycje wykonane zostaly w jednakowej stylistyce, sa

22 Antoni Grochowski, Powrdt marnotrawnej cory, ,,Sowizdrzal”, 1918, nr 39, s. 12.
23 'W. Perzynski, Kontrola obywatelska, [w:] idem, Idylle wojenne..., s. 191-194.
24 W. Perzynski, Na strazy ideatow, [w:] idem, Idylle wojenne..., s. 199.

25 W. Perzynski, Tarice, [w:] idem, Wielka Warszawa, s. 100-101.
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27. Bogdan Nowakowski, Legionista w niebie, ,,Oset”, 1917, 19 kwietnia, nr 5, s. 1

tego samego formatu. Satyryczny wydzwigk wzmacnia tekst pod rysunkami autorstwa Burego Jana (wlasc.
Stanistaw Wasylewski, kierownik literacki czasopisma). Na jednej z okladek ,,Szczutka” w 1919 r. Grus
przedstawit Warszawe jako wyspe szalencoéw, bawigcych sie i pijacych, podczas gdy o brzeg rozbijajg si¢
krwawe fale. Tytut A muzyczka tir-li, tir-li... nie wskazuje w zaden sposéb na przedmiot przedstawienia.
Dopiero tekst pod rysunkiem wyjasnia: ,,Stynie szeroko w Polsce warszawski zascianek/ Tupetem War-
szawiakow, szykiem Warszawianek. [sic!]// Wesotos¢ tu panuje i apetyt zdrowy,/ Ktérych nie psuje zaden
ktopot narodowy”2¢. Tekst kontynuowany jest na drugiej stronie i mowa w nim o tym, ze ,,zycie i uzy-
cie s3 w modzie”, a w Warszawie panuje ,,nastrdj beztroski”, ,kabarety, tapowki, pasek, bezhotowie?.
Brak zainteresowania sprawami ojczyzny przejawia si¢ niekiedy w lekcewazeniu symboli. Rysunek Mai
Berezowskiej, opublikowany w ,,Szczutku” w 1919 r., wydaje si¢ neutralny, gdyz nie ma cech karyka-
tury. Kompozycja przedstawia par¢ przy kawiarnianym stoliku. Za to rozmowa kobiety i m¢zczyzny ma
wydzwigk satyryczny: ,,Panie Romanie, co oznaczajg w naszym sztandarze narodowym kolor bialy i czer-
wony?...; — Jakto co? Kolor biaty — wino biate — kolor czerwony — wino czerwone... N’est-ce pas?”28.
Obiektem wielu satyrycznych rysunkow i tekstow byli mezezyzni unikajacy stuzby wojskowej. Prze-
gladajac prase satyryczng, zauwazymy jednak, ze karykaturzy$ci wiasciwie nie komentuja okrucienstw
wojny. Wtodzimierz Perzynski w Idyllach wojennych i pokojowych troskach pisat o uczuciach wywo-
tanych widokiem pierwszych rannych wiezionych przez Warszawe: ,, Trudno mi opowiedzie¢ wrazenie,
jakiego doznatem na ten widok. Oczywiscie wiedziatem, ze skoro wojna, to musza by¢ zabici i ranni, ze
tych rannych beda przywozili do szpitali i t.d. Ale to wszystko byla literatura. I naraz straszna, okropna
prawda wojny stancta mi przed oczami. Zdaje si¢, ze caty thum, skupiony na chodnikach, to samo uczu-
cie przezywal?%, Kilka lat p6zniej na tamach ,,Szczutka” opublikowano rysunek Grusa przedstawiajacy

26 Kazimierz Grus, A muzyczka tir-li, tir-li..., ,,Szczutek”, 1919, nr 28, s. 1.
27, Szczutek™, 1919, nr 28, s. 2.

28 Maja Berezowska, bez tytutu, ,,Szczutek”, 1919, nr 6, s. 3.

29 W. Perzynski, Przewdz rannych, [w:] idem, Idylle wojenne..., s. 81.
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28. Bogdan Nowakowski, Wiosna 1917 nad .S"witeziq, ,Oset”, 1917, 26 kwietnia, nr 6, s. 2

dwdch pijanych mezczyzn idacych Krakowskim Przedmiesciem noca Na nute ,,Roty” (il. 26). Krytyczny
ton wzmacnia tu ironiczne wprowadzenie dialogu: ,,Pierwszy obronca ojczyzny: Czemu tak wyjesz »Nie
damy ziemi«?; Drugi obronca ojczyzny: Ciesze si¢, ze nie naleze do tych pigciu rocznikow, powotanych
pod bron™30,

Warto przy okazji zagadnienia stuzby wojskowej cofna¢ si¢ w czasie do wydania warszawskiego
tygodnika satyrycznego ,,Oset” z 1917 r. (il. 27). Na oktadce jednego z numeréw zamieszczono rysunek
Nowakowskiego Legionista w niebie. Kompozycja bynajmniej z satyra nie ma nic wspodlnego. Wrecz
przeciwnie, propaguje ducha walki, odnoszac si¢ do prawdziwego wydarzenia — bitwy stoczonej pod
Rafajlowg w styczniu 1915 r. przez Brygade Legionistow Polskich z Rosjanami. Na drugiej stronie pisma
opublikowano tekst Reluton w niebie. To wlasciwie fantastyczna opowies$¢, ktora wyjasnia nie mniej
fantastyczng scen¢ narysowang przez Nowakowskiego: po tym, jak ranny legionista po $mierci trafit do
nieba, ,,[pJodbiegt [do niego] ksiaze Jozef, zdjal order ze swej piersi i przypial go legioniscie, zakrywajac
bohaterska szczerbg purpurowa”. Nastgpnie ,,podszedl ku niemu Napoleon i rzucit krotko a stanowczo: —
Da¢ mu rumu!”3!. Co ciekawe, kolejny numer ,,Ostu” (il. 28) przynidst satyryczny rysunek tego samego
autora, cho¢ utrzymany w zupelnie innej stylistyce, Wiosna 1917 nad Switezig. Przedstawienie syreny
i zolierza w maskach przeciwgazowych uzupetia groteskowa trawestacja tekstu: ,,Co to za chlopiec
piekny i mtody?/ Co to za obok dziewica?// Ona ku niemu wylazta z wody —/ ,,Gazmaski” kryjg im lica’32.

W kontekscie tak roznych typow przedstawien satyrycznych nalezy zada¢ pytanie o humor w sytuacjach
kryzysowych. Perzynski w jednym z felietonéw wspomina, ze kiedy zamierzat napisa¢ farse, znajomy mu
odradzat: ,,[...] wystepowal w obronie godnos$ci narodowej. I miedzy innymi humor wszelkiego rodzaju
(oprocz »kawalow«) uwazat za co$ uwlaczajacego tej godnosci. Otdz ten sam cztowiek, mile spedzajacy
obecnie czas w Warszawie jako bezdomny [...] rzucit si¢ ku mnie z wyrzutem: — Dlaczego pan nie napisze
farsy na tle wojny?.[...] Jak teraz pisa¢, to tylko o wojnie”. I Perzynski dodaje: ,,[...] czyz mozna byto
przypusci¢, ze w czasie wojny, jakiej §wiat nie widziat, zdobedzie si¢ na tyle humoru to spoteczenstwo
wlasnie, ktore wytworzylo karykaturalne pojecie »cierpigtnictwa« i od szeregu lat co karnawal prawie
wyszukiwato jakich$ przyczyn powstrzymywania si¢ od tancoOw w imi¢ »zatoby narodowej«?”33,

30 Kazimierz Grus, Na nute ,,Roty”, ,,Szczutek”, 1919, nr 9, s. 8.

31 am, Reluton w niebie, ,,Oset”, 1917, nr 5, s. 2.

32 Bogdan Nowakowski, Wiosna 1917 nad S‘Witeziq, ,0set”, 1917, nr 6, s. 2.

3 W. Perzynski, Farsa na tle wojny, [w:] idem, Idylle wojenne..., s. 165-167.
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Przywotane karykatury daja wyobrazenie o zjawiskach i procesach spotecznych oraz reakcjach na nie,
tworza wizualng historie¢ codzienno$ci w czasie I wojny Swiatowej i tuz po odzyskaniu niepodlegtosci.
Nawet jesli ogolny obraz, jaki si¢ z tego przegladu wylania, jest pesymistyczny, to jednak warto pamietac,
ze domeng satyryka, jako artysty zaangazowanego, jest postawa obserwatora i krytyka.

Proponowany przeglad karykatur ,,na temat” pozwolil zaprezentowa¢ kilka wariantéw relacji stowo —
obraz. Powyzszy wybor przedstawien to takze przeglad ,,stylow”. Wyjatkowym tworca, ktorego dziatalnosée
pod tym wiasnie wzglgdem zastuguje na osobng analizg, jest Bogdan Nowakowski. W swoim dorobku
artysta miat prace zupehie do siebie niepodobne. Tu rysunek wyraznie petni funkcje uzytkowa. Jest jak
krdj czcionki dobrany do tresci tekstu. Tym bardziej medium rysunkowe nasuwa skojarzenie z pismem.

Z drugiej strony nalezy podkresli¢, ze rysunek prasowy zawsze jest ukonczony. Nie stanowi ,,szkicu
do”, nie jest projektem. Druk — a wigc powielenie — powoduje, ze rysunek upodabnia si¢ do grafiki, ale
kreska ,,traci” w druku tylko pozornie na spontanicznosci. Obawa przed zaliczeniem gazetowych kompo-
zycji do dziet sztuki spowodowana jest w istocie brakiem dostgpu do oryginatow. Wigkszos¢ sktadanych
w redakcjach rysunkéw nie przetrwata do czasow wspotczesnych. W zwigzku z tym analiza medium
rysunkowego nie jest do konca mozliwa, gdyz druk nie oddaje w petni waloréw oryginatu. Zatem stajemy
przed wyborem, czy ocenia¢ formalnie reprodukcje (réznej jakosci), czy tez w ogodle nie bra¢ pod uwage
artyzmu wykonania.

Wiadystaw Skoczylas, bronigc sztuki graficznej, przekonywat: ,,Dzieto graficzne oryginalne nie jest ani
rysunkiem do obrazu ani ilustracja, ale dzietem samoistnym, ktére mimo niewielkich rozmiarow zawiera
czesto wigcej uczucia i sity niz wielkie malowane obrazy’34. Samodzielno$ci odmawiano wigc ilustracji,
odmawia si¢ jej karykaturze, podczas gdy zainteresowanie Gombricha i Mitchella ta dziedzing tworczosci
daje impuls do otwarcia si¢ na nowe perspektywy w badaniach sztuk wizualnych3>.

WORD AND IMAGE IN MORAL CARICATURE IN POLISH PRESS ARTICLES
DURING THE GREAT WAR AND AFTER THE INDEPENDENCE

Summary

This article analyses the relationship between word and image in the caricature. The research is centred on the moral caricature,
which provides a social commentary on the attitudes of Varsovians during the First World War and later. Examples of cartoons reproduced
and discussed in the text come from Polish magazines such as Oset (Thistle), Polski Tygodnik Humorystyczny (Polish Humour Weekly),
Sowizdrzal (Eulenspiegel), Szczutek (Fillip), and Swiat (World). They were also drawn from graphic albums such as Stanistaw Dobrzynski’s
and Bogdan Nowakowski’s Ogonki wojenne (Lines during the War of Occupation), Warsaw 1918; Antoni Romanowicz’s and Zygmunt
Grabowski’s Warszawa podczas wojny (Warsaw During the War), Warsaw 1918; and Bogdan Nowakowski’s Ciezkie czasy, czyli:
Wspomnienia wojenne warszawianki (Hard Times, or the War Memories of a Varsavian), Warsaw 1922.

The paper examines the comical aspect of caricature and the types of humour found in it (from jokes to serious satire). The studied
material distinguishes between various types of caricature, including cartoons free of any deformation, where the critique inherent in
caricature is solely contained in the title and/or caption, and drawings without captions (the so-called humour without words). Selected
pictorial and textual comparisons point to such research problems as the interdependence of image and text, and the context of press
cartoons. In the case of the latter, the background for a given image is created by other images and press articles often addressing the
same subject or idea, and evaluating people, their behaviour, and situations in a similar way. The formal analysis of the reproduced
caricatures poses questions about the individual style of the cartoonists, who gave up their ‘manner’ for formal means more suitable
for the given message.

transl. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek

34 Cyt. za: K. Kulpinska, Polska grafika artystyczna dwudziestolecia migdzywojennego. Spor o miejsce wsrod sztuk plastycznych
w Oowczesnej teorii i krytyce, [w:] Metodologia, metoda i terminologia grafiki i rysunku. Teoria i praktyka, red. J. Talbierska, Warszawa
2014, s. 51.

35 M.in.: EH. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, thum. J. Zaranski, Warszawa 1981;
idem, Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, Krakow 2009; idem, Pisma o sztuce i kulturze, wybor i1 oprac. R. Wood-
field, Krakow 2011; W.J.T. Mitchell, Metaobrazy, [w:] Sztuka w sztuce. Katalog wystawy, red. D. Jalowik, M. Koziot, M.A. Potocka,
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Krakowie MOCAK, 28.04-1.10.2017, Krakéw 2017, s. 10-68.





