NMc .
narkacsl .
O twiérczosce
kgsunf{oweé
Stasgsa
Eidrigeriusg




P10TR KUEAK

,Tworczosé¢ wszelka rodzi sie i dojrzewa w ciszy i odosobnieniu.
Wymaga od artysty wyrzeczenia sie niemal zakonnego i abnega-
cji dlugotrwatej wobec nacisku zewnetrznych faktéw. Zrédto ma

w duszy czlowieka — tworcy; karmi on jg sobg, spala sie dla niej.
Musi by¢ jej wierny za cene prawdy i catkowito$ci swego dzieta.

Nie znosi ona igraszek i potowiernosci [...]. Zrodzona z intensyw-
nosci odczuwania, bogacona materialem wyobrazni, ujeta w forme
przez porzadkujaca swiadomosé i wole — sztuka daje wyraz psy-
chicznej catosci artysty — jest owocem jej dojrzatosci i petni™. Tak
na temat sztuki oraz jej gléwnych Zrddet u progu lat 30. XX wieku
pisata krytyczka i historyczka sztuki Nela Samotyhowa. Nie ulega
watpliwodci, ze ta wypowiedZ pozwala zaliczy¢ j3 do grona spad-
kobiercow estetyki romantyczno-mtodopolskiej, ktérzy traktowali
sztuke jako efekt rozmaitych reakcji artysty rodzacych sie w jego
umysle/duszy pod wplywem réznorakich bodzcéw uczuciowych.
Pomimo ze od napisania przywotanych stéw niebawem uplynie 100
lat, takze w obecnych czasach, jakze odmiennych od tych, w ktérych
zostaly wypowiedziane, znajdujg one odzwierciedlenie w twérczo-
Sci niektdrych artystéw. Jednym z nich jest z calg pewnoscig Stasys
Eidrigevicius.

Artystyczny Swiat

Stasys to tworca wszechstronny. W swej dziatalnosci artystycz-
nej wypowiada sie za pomocg réznych dziedzin, m.in. grafiki,
rysunku, fotografii, malarstwa, performansu czy teatru. Do
jednych z nich wraca, z innych rezygnuje, a niektérymi zajmuje
sie nieprzerwanie. Bogactwo mediéw, po ktére siega, bynajmniej

1 NelaSamotyhowa, A zatem o sztuce, ,Kobieta Wspétczesna’ 1932, nr 28, s. 547.
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nie powoduje, ze gdzie$ po drodze artysta gubi swdj unikatowy
jezyk wypowiedzi. Dzieje sie wrecz odwrotnie. We wszystkich jego
dzietach, bez wzgledu na to, czy s3 to prace malarskie, grafika,
fotografia, czy przedstawienia teatralne, w bardzo wyrazny sposéb
uwidacznia sie jego niepowtarzalny styl. Opracowujac wlasna,
oryginalng formule wypowiedzi, pozostajacg niejako na uboczu
6wcezesnej ,produkeji” artystycznej, stworzyt jednocze$nie swoj
wiasny $wiat. Nie sposdb wiec nie zgodzic sie z Ryszardem Kapu-
$cinskim, ktéry we wstepie do katalogu jednej z wystaw Eidri-
geviCiusa pisal:,Stasys osiggnat to, o czym marzy kazdy artysta

— stworzyt swéj $wiat”?. Swiat bardzo spéjny, basniowy, liryczny,
pelen metafor, wieloznacznosci i niedopowiedzen. Swiat, w kté-
rym najwazniejsza role odgrywa cztowiek zaréwno jako jednostka
indywidualna, jak i spoteczna. Owa ,,cztowiekomania’, jak okre-
sla swojg fascynacje czlowiekiem Stasys, wzieta sie niewatpliwie

z potrzeby wypowiedzenia za pomocg sztuki wtasnych wewnetrz-
nych doznan, ktérych Zrédla znajdujg sie tak w otaczajacej artyste
rzeczywistosci, jak i gdzie$ gteboko w jego psychice. Zadanie to

z pewnoscig utatwia tworcy symboliczno-surrealistyczny jezyk
wizualnej wypowiedzi, ktérym sie postuguje. Sztuka Stasysa

i stworzony przy jej pomocy §wiat pozwala dostrzec pewne paralele
z tworczoscig mistrzéw, ktdrzy z pasja czerpali inspiracje z wlasnej
wyobrazni. Warto tu wymieni¢ chociazby takie postaci jak: Hiero-
nim Bosch, Pieter Bruegel (starszy), Paul Klee czy Salvador Dali,
ktérych geniusz Eidrigevi¢ius bardzo ceni.

Poza charakterystyczng strong formalng prac na wykreowany
przez niego §wiat sktada sie takze kilka powtarzajacych sie w wielu
jego dzietach motywéw. Bez watpienia nalezg do nich m.in.: czto-
wiek z walizka, cztowiek stojacy za ptotem, cztowiek z twarza-ma-
ska, studnia oraz ptaki. Motywy te wprowadzajg do jego twdrczosci
tematy skupione wokét takich stanéw emocjonalnych jak: lek,

2 Ryszard Kapusciniski, Wprowadzenie, [w:] Stasys 50. Wystawa retrospektywna Stasysa Eidrigeviciusa, )6zef
Grabski (red.), Krakéw 1999, s.18.



samotnos$¢, zagrozenie, nieustanna wedréwka, poczucie cigglej
kontroli. Warto ponownie podkresli¢, ze wiele z nich opiera sie na
wlasnych doswiadczeniach zyciowych artysty, na ktdre, jak to ujat,
ynalozyla sie pieczeé cierpienia” i ,potrzeba wy$piewania bolu™.
Niewatpliwie jednym z najsilniej zwigzanych z jego biografig przed-
stawien jest obraz cztowieka za ptotem. Po raz pierwszy pojawit sie
on w 1974 roku, kiedy Stasys odbywat roczng stuzbe wojskowsy. Czas
spedzony w wojsku Litewskiej Socjalistycznej Republiki Radziec-
kiej, jak moéwi sam tworca, byt dla niego dramatem®*. Wyrazem tej
dramatycznej sytuacji stal sie 6w cztowiek stojacy za ptotem, kté-
rym byt on sam. Warto jednak podkresli¢, ze motyw ten, pomimo ze
$cisle zwigzany byt z zyciem artysty, ni6st za sobg takze uniwersalne
znaczenie i nie ograniczat sie wylgcznie do skomentowania czy
zapisania za pomocg jezyka plastycznego biezacej sytuacji, w jakiej
znalazt sie tworca. Cztowiek za ptotem w artystycznym uniwersum
Stasysa stat sie symbolem jednostki samotnej, opuszczonej, ciggle
obserwowanej, kontrolowanej i uwiezionej. Co warte podkresle-
nia, uwiezionej nie tylko w sensie dostownym, lecz takze metafo-
rycznym. Sam artysta Ow motyw wyjasnia w nastepujacy sposob:
»Rysowalem ludziki, zwierzatka, twarze, a wszystko sprowadzato
sie do jednego tematu: cztowieka za plotem. Dostownie za ptotem,
bo wiadomo, teren wojskowy byt ogrodzony, pilnowany, ptot istniat
fizycznie, wigzat sie z moim zyciem wojskowym, ale wigzat sie

tez z zyciem calym, za plotem byla Litwa. I czlowiek ograniczony,
opuszczony, niszczony, cztowiek przekraczajgcy granice, cztowiek
granicy nieprzekraczajacy, cztowiek, ktéry godzi sie z tym i czlo-
wiek, ktory sprzeciwia sie granicom tworzac swéj mikro§wiatek™.
Z powyzszej wypowiedzi jasno wynika, ze éw cztowiek za plotem
byl odpowiedzig artysty na zycie w systemie totalitarnym. Systemie

3 Mojasztuka powstata z potrzeby wysSpiewania bélu... (Wywiad ze Stasysem), rozmawiata Wiestawa Wierzchow-

ska, [w:] Stasys 50, dz. cyt., s. 60.
4  Tamze,s.53.

5 Tamze.

naktadajacym na jednostke wiele ograniczen, ktdre niejednokrotnie
bez zaproszenia i zgody wchodzily brutalnie w jej zycie.

Bogactwo tematdéw, postaci i motywow pojawiajacych sie w Swie-
cie stworzonym przez Stasysa w trafny sposéb scharakteryzowat
Steven Heller na tamach prestizowego amerykanskiego magazynu
,Graphis”. Ten amerykanski krytyk o twérczosci Eidrigeviciusa
iotym, co komunikujg jego prace, w 1986 roku pisat tak: , Naiwny
$wiat sztuki i literatury Stasysa jest nasycony tajemniczymi posta-
ciami, fantomami i duchami, ktére zamieszkuja jego graficzny
$wiat. Duzo tatwiej powiedzie¢, czym wizja Stasysa nie jest, niz
czym jest. Mimo Ze na zewnatrz przystaje do europejskiej surreali-
stycznej tradycji, nie jest to zdecydowanie ortodoksyjny surrealizm
w duchu Bretona. Chociaz groteskowy, nie jest straszny i grozny.
Cho¢ niekiedy zabarwiony krytycyzmem, nie jest komiczny. Stasys
moéwi raczej w przyttumionym tonie, z basniows niewinnoscia,

o samotno$ci, rozpaczy i bezsilnosci artysty™. Jednak czy w pra-
cach Eidrigevic¢iusa chodzi o samego artyste? Pomimo iz wielu
bohateréw prac Stasysa mozna z calg pewnoscig uznaé za jego
alter ego, to nie ulega watpliwosci, ze owe Stasysowe ,ludziki” to
takze przedstawienia figury everymana, kazdego z nas. Stasys za
pomocg swej sztuki wielokrotnie wypowiada sie na temat uniwer-
salnych do$wiadczen kazdego czlowieka, takich jak samotnosc,
niedoskonato$¢ ludzkiej natury, poczucie bezradnosci, potrzeba
wolno$ci oraz zyciowego spelnienia. Jednak, co warto podkreslié,

6  Steven Heller, Stasys Eidrigevicius, ,Graphis” 1986, nr 246. Ttumaczenie fragmentu wypowiedzi przyjagtem
za Monikg Kuc, zob. Monika Kug, Stasys 60, Warszawa 2011, s. 78.
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egzystencjalizm w ujeciu EidrigeviCiusa nie jest bynajmniej zdo-
minowany przez spojrzenie pesymistyczne. Zwrdcila na to uwage
juz wczesniej Monika Kuc, ktéra spostrzezenie to ujeta w nastepu-
jacych stowach: , Egzystencjalizm w ujeciu Stasysa mimo wszystko
nie jest bez reszty czarny, nasycony uczuciem nicosci i pustki, jak

u Sartre’a czy Becketta. Swiadomosé przemijania i §mierci nie nisz-
czy w jego sztuce wiary zaréwno w lepszg czes¢ ludzkiej natury, jak
iw sens jej poszukiwania. Ten rys idealizmu pozostawia wyrazisty
§lad. Dlatego przygody bohatera Stasysa zdajg sie nie koficzy¢””.

Ni¢ przewodnia

Owe przygody bohateréw, o ktérych pisata Monika Kuc, Stasys

z checig przedstawial i nadal przedstawia takze za pomoca rysun-
kéw. Rysunek, ktéry Eidrigevic¢ius okre$la mianem ,nici przewod-
niej”, bez watpienia jest tg technika, ktéra nieprzerwanie towarzy-
szy mu od poczatku jego dziatalnosci artystycznej. O tym, ze jest
to dla tworcy jedna z najwazniejszych form wypowiedzi, §wiadczg
jego stowa: ,[...] rysunek po pierwsze towarzyszy mi w poszukiwa-
niu pomystu. Zawiera woéwczas analize i emocje, ale staje sie tez
warto$cig samg w sobie, bo nie starasz sie w nim by¢ piekny, mily,
elegancki, tylko jeste$ wtedy taki, jaki jestes. Dlatego uwazam, ze
w szkicach i rysunkach jest bardzo duzo artystycznej prawdy”.
Tworczos¢ rysunkowa EidrigeviCiusa jest bez watpienia bardzo
bogata i réznorodna. Nie ogranicza sie on wylgcznie do rysowania
na papierze. Tworzy rysunki chociazby na folii (np. cykl ,Ojcze nasz”
prezentowany w Kazimierzu Dolnym w 2001) oraz na $cianach.
Rysowanie jako proces artystyczny staje sie takze tematem jego
performanséw ,Rysowanie i zmywanie” oraz ,, Dotykajac $ciany”.
Pierwszy z nich prezentowal w latach 1996-1997 miedzy innymi

w Lodzi, Wilnie, Essen, drugi natomiast w Japonii w 2000 roku.

7 Monika Kuc, dz. cyt., s. 27.

8  Rozmowa ze Stasysem, rozmawiata Monika Kuc, [w:] Monika Kuc, dz. cyt., s. 126.
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Swa dziatalno$¢é rysunkows sam tworca dzieli na kilka grup.

Do pierwszej zalicza szkice, ktére majg na celu uchwycenie mysli,
pomystu, ruchu oraz pewnych ulotnych wrazen. Pomysty utrwa-
lone w szkicach stajg sie dla niego zrédtem do dalszych twérczych
poszukiwan. To one wielokrotnie stanowig podstawe dla grafik,
rzezb, instalacji, fotografii czy obrazéw. Do drugiej grupy wlacza
rysunek, ktérego gtéwnym zadaniem jest poszukiwanie i analiza
pomystu. Tego typu rysunki wykorzystuje na przykltad podczas
pracy nad plakatem, gdzie, jak méwi, krok po kroku oczyszcza
pomyst z tego, co zbedne®. Wreszcie trzecia grupa, ktéra intere-
sowac bedzie mnie najbardziej, to rysunki refleksyjne. Artysta
charakteryzuje je w nastepujacy sposéb: ,(...) gdy w pracowni moje
piérko powolutku wedruje po kartce, powstaje rysunek refleksyjny,
jak na przyktad rysunki dla »Polityki« czy »New York Times’a«. To
nie sg prace satyryczne, tego nie lubie. Odnoszg sie do konkretnego
tematu [...]. Wywolane zostajg impulsem z prasy czy zachowaniem
ludzi. Wtedy reaguje, nie jestem obojetny. Nazywam to »komen-
tarzem szarego dnia«”°. Powyzszy cytat wyraznie wskazuje, ze
Stasys jest wnikliwym obserwatorem, czerpigcym inspiracje dla
swych dziet takze z otaczajacego go §wiata. Jego umyst jest otwarty,
nie zmyka sie na bodZce i wydarzenia, ktére dochodzg do niego

z zewnatrz. Dzieje sie wrecz odwrotnie — artysta chwyta je, poddaje
doglebnej analizie i za pomocg rysunkéw komentuje. Inspiruja go
zjawiska réznej natury, np. politycznej, spotecznej czy obyczajowe;.

9 Tamze.

10 Mateiduze cuda. Ze Stasysem Eidrigeviciusem rozmawia Hanna Baltyn, ,Nowe Ksigzki” 2008, nr9,s. 7.



