dr hab. Dorota Fox
Kultura kabaretowa w dwudziestoleciu. Prasa, radio i przemysl fonograficzny

W dwudziestoleciu miedzywojennym ostra jeszcze na przetomie wiekow XIX i XX granica migdzy
dwubiegunowo spolaryzowanymi obiegami/typami kultury teatralnej i wlasciwymi im praktykami
artystycznymi, np. cyrkiem, szantanem (wystgpami w kawiarniach) z jednej strony i tradycyjnym
teatrem (dramatycznym, muzycznym i baletowym) — z drugiej, stopniowo si¢ rozmywala.
W wyznaczonej obrazowym powiedzeniem Tadeusza Zelenskiego-Boya przestrzeni miedzy
,,Norwidem a mordobiciem™ pojawity sie¢ wOwczas nowe atrakcyjne formy widowisk, oscylujgce
migdzy paraartystyczng produkcja a autentyczng oryginalng tworczoscia. Mimo stylistycznych
i gatunkowych réznic widowiska te, oferowane w lekkich teatrzykach, zwykto si¢ okresla¢ wspolng

nazwa — kabaret.

W kulturze dwudziestolecia tak szeroko ujmowany kabaret odegrat niebagatelng role, na co zwracato
juz uwage wielu badaczy, uznajac go za poligon do$wiadczalny poetow (Tomasz Stepien), atrakcyjny
sposob zblizenia i unifikacji odlegtych dotad obiegdw literatury wysokiej i niskiej (Stefan Zotkiewski),
anawet styl zycia (Izolda Kiec)?. Moim zdaniem 6wczesny kabaret doskonale rozpoznat podstawowe
mechanizmy, rzec by mozna — niezmienne, w funkcjonowaniu kultury popularnej i zdobywaniu przez
nig znaczacej roli jako typu kultury. Antycypowatl dla nas dzisiaj oczywiste rozwigzania przemystow
kulturalnych w zakresie prezentacji, promocji i popularyzacji wlasnej dziatalnosci, uyymowanej nie tylko
w kategoriach estetycznych, lecz takze kulturotwdrczych wiasnie. Kabaret 6wczesny, odpowiednio
wykorzystujac dostepne media, osiggnat wysoka pozycje w kulturze dwudziestolecia, stajgc sie tym

samym forpocztg kultury popularnej czasow wspolczesnych.

O takiej dystynkcji decydowaty, co oczywiste: jego rozrywkowy charakter, ch¢¢ zaspokojenia
zréznicowanych potrzeb rozmaitych grup odbiorcéw, dostarczanie im przyjemnosci przez odpowiednio
spreparowane teksty, rowniez atrakcyjne formy przekazu. Mam tu na mys$li przyjemnos¢ takze
estetyczna, jaka, zdaniem Richarda Shustermana, moga dostarcza¢ nie tylko dzieta sztuki, ale tez
wytwory efektowne, cho¢ o ulotnym uroku, zwigzane $cisle z aktualnoscia, z moda, obyczajem,
codziennos$cia, o wyraznych referencjach czasowo-przestrzennych. Swoisty mariaz sztuki i rozrywki,
jaki dokonal si¢ w kabarecie, przyczynit si¢ na wiele roznych sposobéw do wzbogacenia zycia i nadania

mu sensu, tworzgc plaszczyzng porozumienia rozmaitych gremidw, umozliwiajac tym samym

L T. Zelenski-Boy, Pisma, t. 22: Flirt z Melpomeng. Wieczér siédmy i 6smy, Warszawa 1964, s. 583.

2 Por.: R. M. Grofiski, Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret Warszawski 1918-1939, Warszawa 1978; I. Kiec,
Historia polskiego kabaretu, Poznan 2014; 1. Kiec, Wyprzedaz teatru w rece arlekina i blazna... czyli O kabarecie,
Poznan 2001; T. Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989; tegoz hasto Kabaret literacki w: Stownik
literatury polskiej XX wieku, red. Alina Brodzka i in., Wroclaw 1992, s. 439-445; S. Zotkiewski, Kultura literacka
(1918-1932), Wroctaw 1973, s. 329-332.



komunikacje w spoteczenstwie pluralistycznym®. Ten komunikacyjny aspekt wydaje si¢ niezwykle

istotny dla zrozumienia popularnosci kabaretu i jego kulturotwdrczej roli réwniez w dwudziestoleciu.

Repertuar scenek rewiowych i kabaretowych, osiagajacych wowczas w samej Warszawie liczbe okoto
70, a przeciez dzialajacych takze poza stolica: we Lwowie (Wesoty Ul), w Katowicach (Trocadero),
W Poznaniu (Pawie Piéro), Lodzi (Ararat) i, rzecz jasna, na prowincji, czesto w wariancie lokalnym, byt
co prawda niezwykle bogaty i zr6znicowany, ale dostepny w pierwszej kolejnosci tylko dla widzow.
Dopiero wykorzystanie istniejacych wowczas mediow pozwolitlo go upowszechni¢ i, tym samym,
zdoby¢ teatrzykom prawdziwg popularno$¢. W prasie rozrywkowej na przyktad ukazywaly si¢ zardwno
piosenki, jak i monologi, dialogi kabaretowe, nawet konferansjerka utkana z dowcipow®. Teksty
rewiowych przebojow przenikaty do filmow, nie tylko teksty, ale nawet ich ,.kabaretowe” wykonania
(wspomng tylko Ordondéwne lansujaca w Szpiegu w masce jeden z najwiekszych swoich przebojow
Milosé ci wszystko wybaczy..., Zulg Pogorzelska, Eugeniusza Bodo czy popisy taneczne Lody Halamy
w filmie Michata Waszynskiego Kocha, lubi, szanuje). Dzi¢ki kinematografom oglada¢ je mogli nawet
ci, ktorzy nie nalezeli do grona stalych bywalcow najznamienitszych scenek, nie byli bowiem
przedstawicielami inteligencji, elit politycznych i finansowych. Wydawnictwa nutowe Feliksa
Grabczynskiego, Zenona Friedwalda ,,Nowa Scena”, Mieczystawa Guzawera ,,Akord”, Jana Hulimki
»Fermata”, takze Michata Arcta publikowaty notacje muzycznych foxtrotow, tang i ballad lansowanych
w kabaretach. Pisma typu: ,,Nauczyciel Tanca”, ,,Na parkiecie”, ,,Taniec i Rozrywka” wprowadzaly
na swe tamy opisy krokow tancow towarzyskich, ktore po swych premierach w programach rewiowych
z powodzeniem mogty by¢ praktykowane na rautach i balach. Wymienione tu przyktady kabaretowo-
rewiowej produkcji, udostepniane réznymi kanatami, kazdy uczestnik Owczesnej kultury mogt
wykorzysta¢ wedle wlasnych potrzeb i kompetencji, dokonujac ich reprodukowania, multiplikacji,

aktualizacji i adaptacji.

Rozbudowana sie¢ powigzan gwarantowata kabaretowi popularnos$¢, czynita go takze doskonatym
»edukatorem” umiejetno$ci laczenia tego, co tradycyjne, z tym, co nowatorskie, oryginalno$ci
ze schematycznoscig, codziennosci z fantazjg, tego, co niskie, z tym, co wysokie; umiejetnosci,
dodajmy, ktora okazywata si¢ pomocna w réznych sytuacjach zyciowych. Za posrednictwem mediow
dokonywat si¢ zatem transfer przede wszystkim treSci kabaretowych, nie wylaczajac takze gatunkoéw
estradowych, estetyki, swoistego $wiatopogladu. Wnikaly one w Zycie miasta, nadawaly mu barw,
podpowiadaty temat rozmowy i w kawiarni, i w maglu, urozmaicajagc monotonie codziennosci,

dostarczajac przyjemno$ci i integrujac spoteczenstwo ponad podziatami spotecznymi, a nawet

3 R. Shusterman, O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, wybér, oprac. i przekt. Wojciech
Matecki, Wroctaw 2007, s. 51-76.
# O istnieniu zapotrzebowania spotecznego na tego rodzaju teksty przekonuje fakt opublikowania przez Fryderyka
Jarosy’ego w 1929 roku swej konferansjerki prowadzonej w Qui Pro Quo, co wydaje si¢ ewenementem,
zwazywszy na typ literatury oralnej, do ktorej zwyklo si¢ tworczo$¢ konferansjerow zalicza¢. Por. F. Jarosy,
Prosze panstwa!, Warszawa 1929.



politycznymi. Kabaret, dla ktorego najwazniejsze bylo nawigzanie z odbiorcami silnej wigzi,
zaangazowanie ich, wlaczenie w krag zabawy, odczytanie ich aktualnych potrzeb, zyskiwat wigc wiele,
wspoOlpracujac z mediami. Media dawaly mu nowe mozliwosci dotarcia do potencjalnych widzow,
dodatkowo podsycaly zainteresowanie nim, ,,stwarzaly powodzenie”, same tez zreszta wiele zyskiwaty,
wzbogacaty si¢ o nowe formy i formuty przekazu, nowe konwencje, ktore rozwingety si¢ w pelni dopiero
w latach pozniejszych, by wymieni¢ np. prasowy infotainment — typ programu satyryczno-
publicystycznego i informacyjnego, kabaret radiowy, film kabaretowy.

W okresie dwudziestolecia zbierano dopiero do§wiadczenia, eksperymentowano, rozpoznawano rynek
i sukcesywnie zabiegano o poszerzenie strefy wpltywow. Nie chodzito tu tylko o zdobycie
jak najszerszej widowni, wazne byto takze to, iz za pomocg mediéw ludyczne cechy kabaretu mogly
by¢ implantowane na rozne sfery zycia. W ten sposob kabaretowe strategie, ,,estetyka”, teksty, a nawet
formy zabawy zyskaty niebezpieczng site subwersji. Mozna bowiem byto rozpoznac je jako kabaretowe
wlasnie w praktykach bynajmniej nie ludycznych, ale wysokoartystycznych, dziennikarskich, nawet
politycznych. Staly si¢ bowiem czgscig kultury popularnej. Dostarczajac mozliwosci uzycia
i interpretacji kazdemu, wedle gustu i upodobania, staty si¢, jakby powiedziat John Fiske, ,,domeng
popularnej kreatywnos$ci ich uzytkownikéw w ramach gospodarki kulturowej™. Rozkwit kultury
kabaretowej w dwudziestoleciu byt zatem $cisle zwigzany z mediami: prasa, radiem, kinem i fonografia,

ktére umozliwiaty jej ekspansje i wnikanie w rozne sfery zycia.
Prasa

W pismach popularnych o ogélnopolskim zasiggu, skierowanych do czytelnika poszukujgcego nie tyle
informacji, ile ciekawostek, sensacji i rozrywki, dzial poswigcony widowiskom byt mocno
eksponowany. Wsrod nich wyrozniat si¢ tygodnik ilustrowany ,,Oko” (1925), ktéry szczegolng sympatia
darzyt teatrzyk rewiowy Perskie Oko. Teatrzyk ten, powstaty w pazdzierniku 1925 roku pod kierunkiem
Konrada Toma jako odprysk stawnego juz wowczas kabaretu Qui Pro Quo, od razu nawigzat z redakcja
,»Oka” bliska wspolprace (pokrewienstwo w nazwie z pewnoscig stwarzalo dogodne ku temu
okoliczno$ci). W jej efekcie w pismie ukazywatly si¢ nie tylko informacje o sktadzie artystycznym
nowego zespolu, dekoratorach, zapowiedzi najblizszych programéw, ale roéwniez omowienia
aktualnych premier i prezentacja tableau wykonawcoéw oraz oczywiscie reklamy. Redakcja ,,0Oka”

i dyrekcja Perskiego Oka oglosity nawet wspolnie konkurs na groteske sceniczng (z atrakcyjnymi

5 J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, przet. K. Sawicka, Krakow 2010, s. 33. Procesowi swoistego
uestradowienia sfery publicznej w zakresie przestrzeni, rol, postaci (typéw zachowan), wrazliwosci i estetyki
przekazow mozna przeczyta¢ wigeej w artykule: D.Fox, D.We¢zowicz-Zidtkowska. Triumf estrady, [w:] Intymne
— prywatne — publiczne, red. E.Wachocka, Katowice 2015, s. 153-171. Fakt, iz estrada stata si¢ kulturotworczym
organem, rzec by mozna — jedng z wazniejszych (popularniejszych) estetyk i form dyskursu oficjalnej kultury
W czasach wspotczesnych jest m.in. poklosiem ekspansji kultury kabaretowej dwudziestolecia.



nagrodami), pobudzajac w ten sposdb czytelnikow do aktywnosci tworczej, a zarazem wciggajac ich do

zabawy, tworzac tym samym zrab ,,statej publiczno$ci” teatrzyku.

Formutg ,,Oka” niemal natychmiast podchwycity inne magazyny: w Lodzi — ,,Kalejdoskop” (1926),
w Warszawie — ,,Teatr i Zycie Wytworne” (1927-1932), periodyk ukazujacy si¢ do 1938 roku pod
tytutem ,,Elita”, w Krakowie — ,,Rewja Filmowa” (1928-1929), w Poznaniu — ,,Rewia” Jana Niwinskiego
(1927). Zasadniczy kontekst dla prezentowanej w wymienionych pismach tematyki widowisk stanowity
sprawy sportowe i moda, a zatem praktyki spoleczne, ktdorych wspolnym mianownikiem byty
spektakularnos¢, silny zwiazek z elementami zycia wielkomiejskiego oraz ludyczny i rozrywkowy
charakter. W ten sposob pisma tego typu skutecznie realizowaly zadanie ksztaltowania masowej
wyobrazni, kreowaly mody i wyznaczaty nowe trendy nie tylko w zakresie zachowan, postaw, ale takze
form uczestnictwa w kulturze. Ich rozw6j wskazywalt, iz procesy unifikacyjne w sferze kulturalnej byty
nie do zatrzymania. W owej przystowiowe;j ,,satatce” tematycznej, jaka oferowaly, recenzje teatralne,
kabaretowe sasiadowaly z poradami higienicznymi, opisami lansowanych krojéw sukien
i doniesieniami sportowymi. Wsérod bohateréw wywiadow obok wielkich sportowcow znalezli
sie mistrzowie scen teatralnych i nadscenek oraz gwiazdy filmu. W ten sposéb pisma zwracaly uwage
na polisemiczng otwarto$¢ kabaretu, rewii, ktore z powodzeniem daty si¢ uymowaé w kontekscie
réznych nieartystycznych praktyk performatywnych (sportu, mody, zycia towarzyskiego, zabawy).
WYysyp tego rodzaju pism nastapit na poczatku lat trzydziestych. Cze$¢ z nich nalezala do segmentu
prasy satyryczno-humorystycznej, rozwijajacej si¢ z impetem pod koniec XIX i na poczatku XX wieku,
by wspomnie¢ ,,Kolce”, ,,Diabta Warszawskiego”, ,,Liberum Veto”, ,,Szczutka”. W dwudziestoleciu
ubylo wiele z tych tytutow, liczyty si¢ jedynie lwowski ,,Szczutek” (1918—1926), krakowskie ,,Wroble
na Dachu” (1929-1939), elitarny i prosanacyjny ,,Cyrulik Warszawski”, redagowany przez Jana
Lechonia i Jerzego Paczkowskiego (1926-1934), takze powstate po jego zamknigciu ,,Szpilki” (1935—
1939), nad ktorymi redakcyjng piecze sprawowali Zbigniew Mitzner i Eryk Lipinski oraz niezwykle

8 i wychodzace

popularny na Slasku miesiecznik , Kocynder. Czasopismo wesole — gorno$laskie
w Wilnie ,,Zwierciadto Kukietki Wilenskiej” i ,,Wiadomosci Kukietki Wilenskiej” (1927-1928). Cho¢
nie wszystkie wymienione czasopisma sygnalizowaly wyraznie w tytule lub podtytule zwigzek
z teatrzykami kabaretowo-rewiowymi, bez watpienia stanowily dla nich wazny kontekst, gdyz
wspottworzyty ludyczny obieg, wykorzystujac podobne strategie komentowania i diagnozowania

wspotczesnosci, czasem wrecz publikujac teksty z konkretnych teatrzykow.

Najsilniej jednak z teatrzykami zwigzane byly specjalistyczne periodyki, w cato$ci im poswiecone,
a wiec — ,,Trubadur Polski”, ukazujacy si¢ od 1926 roku jako ,,Trubadur Warszawy”, a od roku 1934
pod tytutem ,,Do-Re-Mi”. Charakter kabaretowy nadawaty pismu publikowane w nim teksty estradowe

we wszystkich odmianach i gatunkach, zarowno te popularyzowane w teatrzykach, majace juz range

6 Ostatnie z wymienionych czasopism ,,JKocynder” ukazywato si¢ w gwarze $laskiej i w jezyku polskim. Jego tytut
oznaczal sytuacj¢ trudng do opanowania z powodu duzego zamieszania.



przeboju, jak i te oczekujace na swoj sceniczny debiut, co czynito z pisma swego rodzaju gietde tekstow
i tek$ciarzy. Wazng pozycja pisma byly drobne recenzje repertuaru renomowanych teatrzykow
Warszawy, takze peryferyjnych przybytkow lekkiej muzy. Okraszaty je portrety i sylwetki artystow
estradowych, a nawet adresy, co moglo zainteresowa¢ organizatorow imprez, jak i ich odbiorcow.
W przeciwienstwie do ,,Trubadura Polskiego”, inne tego typu pisma, powstate juz w dwudziestoleciu,
byty najczesciej efemerydami, wychodzity krotko, np. ,,Cabaretiang” (1919) reprezentowat zaledwie
jeden numer, ale ,Estrade” az dwa roczniki. Zaktadali je najczgsciej ludzie z branzy, ktorzy
w kabaretach praktykujac rozne techniki rozrywki, mogli wykorzysta¢ swe znajomosci i wspoltworzy¢
pisma dla dodatkowego zarobku i autoreklamy. Na przyktad na czele redakcji tygodnika rewiowo-
kabaretowego ,,Prosze Panstwa”, ktory wychodzit w Warszawie w 1932 roku, stal Ludwik Szmaragd,
a wlasciwie ukrywajacy sie pod tym pseudonimem Ludwik Sonnenshein, autor piosenek i monologéw
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estradowych. Dwutygodnikiem ,,Brawo!”, ktory pojawit si¢ na rynku wydawniczym w maju 1936 roku,
zarzadzal Andrzej Wlast — tworca najwiekszych przebojow rewiowych, dyrektor najpopularniejszych

teatrzykéw Warszawy: Perskiego Oka, Wielkiej Rewii i innych.

Mozna wregcz wskaza¢ wyrazne paralele migdzy poetyka widowisk rewiowych i strategiami
stosowanymi w prasie. W niemal wszystkich obowigzywal podobny schemat, przypominajacy
wspotczesne tabloidy: krotkie recenzje teatralne, rewiowe i filmowe, gar§¢ przebojow z aktualnych
programéw, wywiady z gwiazdami, fotografie w roznych uktadach kompozycyjnych, anegdoty
i obowigzkowo kacik humorystyczny. Na oktadkach i pierwszych stronach usmiechaty si¢ wdziecznie
gwiazdy kabaretu, rewii, sktadajace na swych portretach autograf oraz piszace zyczenia dla redakcji
i czytelnikow. W ten sposob redakcje pism tworzyty krag fanow przybytkéw lekkiej muzy. Tytuly
innych pism w stylu ,,Wesoty Tydzien”, ,,Warszawa Bawi si¢”, ,,Wesota Fala” gwarantowaly nie tylko
informacje o tym, gdzie mito spedzi¢ czas (z powodzeniem realizowaly to pisma reklamowe takie jak
HKurtyna”, ,,.Dzi$ graja”, ,,Dokad pdj§¢?”), ale rowniez petlnity wobec ludycznych praktyk funkcje
zastepcza. Mozna bylo bowiem nie oglada¢ widowisk, lecz nie mozna byto nie zna¢ wystepujacych
W nich artystow, lansowanych w rewiach przebojow, gdyz tworzyly one podstawowy zasob kultury
popularnej. Rola tych pism w kreowaniu jej oblicza w tych czasach wydaje si¢ wigc podstawowa.
Ich pojawienie si¢ w takiej ilosci i réznorodnosci w okresie dwudziestolecia poswiadcza tempo rozwoju
i ekspansji mechanizméw niezbgdnych zaréwno dla popularyzowania przekazow tatwych do spotecznej
konsumpcji, jak tez konieczno$¢ pobudzania zapotrzebowania na nie szerokich kregéw z uzyciem

innych niz prasa mediéw, ktore si¢ wowczas pojawity.



Radio i przemysl fonograficzny

Wojciech Katuzynski w swej gawedzie o Kinie, teatrze i kabarecie w migdzywojennej Polsce opowies¢
o radiu tytutuje Ale w kofo jest wesofo’, anonsujgc juz na wstepie kierunek rozwoju programoéw
radiowych, ktore funkcje informacyjne probowaty zespoli¢ z funkcjg rozrywkowsa. Ale, jak stusznie
zauwazyl Maciej Jozef Kwiatkowski, radio dla kabaretu (czytaj humoru i satyry), ze o rewii
nie wspomng (opierajacej wszak site swego oddziatywania na obrazie), byto trudnym do opanowania
medium®, Wsréd wieczornych transmisji muzyki tanecznej z warszawskich dancingdw, ktore cieszyty
sie duza popularno$cia, pojawity sie co prawda transmisje z teatrzykow rewiowych (np. 1 czerwca 1930
0 godz. 22 nadawano rewi¢ Usmiech Warszawy z teatrzyku Morskie Oko), ale nie przyjety si¢ jako stala
pozycja w programie radiowym. Tu warto zwroci¢ uwagg na powazng konkurencje, jaka bez watpienia
byl dla radia przemyst fonograficzny, popularyzujacy muzyczng tworczos¢ kabaretowo-rewiowa
Z lepszym skutkiem i od dtuzszego czasu. Dziatajace w dwudziestoleciu w Polsce wytwornie plytowe
prawie W potowie produkcji nastawione byty na nagrania muzyki rozrywkowej. Najwazniejsza z nich
Syrena Record wspotpracowata z teatrzykami lekkimi Warszawy, L.odzi i Lwowa, utrwalajac na ptytach
cate programy lub przynajmniej najwazniejsze numery stowne i muzyczne, lansujac gwiazdy, promujac
aktualng tworczos$¢. Juz w 1924 roku nagrata na ptyte piosenki pochodzace z rewii Qui Pro Quo
Hallo ciotkal, a w latach nastepnych utrwalita w ten sposob 25 programéw tego najstynniejszego
kabaretu i 200 utworéw, jak skrupulatnie wylicza Tomasz Lerski, wskazujac ponadto, iz ogdlem
na ptytach tej wytworni znalazto si¢ takze 60 utworéw z Perskiego Oka oraz kolejnej jego wersji —
Nowego Perskiego Oka i az 350 pozycji z przedstawien Morskiego Oka®. Co ciekawe, plyty
z nagraniami ukazywaty si¢ w dniu premiery i mozna je bylo naby¢ w teatrzykach wraz z niewielkimi
ksigzeczkami zawierajgcymi wybor najlepszych utworow. Zestawy tego rodzaju nie tylko pozwalaty
powtarza¢ wrazenia z programu na zywo, ale petnily tez funkcj¢ zastgpcza, stajac si¢ programow tych
erzacem. A zatem wynika z tego, ze teatrzyki nie obawialy si¢ utraty potencjalnej widowni,
lecz traktowaty fonograf jako dodatkowg tube, gwaranta popularnosci, w tym wypadku réwniez
ogolnopolskiej, idodatkowy impuls do powszechnego ,uzywania” wylansowanych przebojow.
Z Syrena Record, takze z jej tanszymi odpowiednikami: Melodia Record/Electro, Olimpia
wspotpracowala cata plejada artystow estradowych, zarowno najwigksze gwiazdy matych scen: Hanka
Ordonéwna, Tadeusz Olsza, Zofia Terné, Kazimierz Krukowski, Karol Hanusz, Eugeniusz Bodo,
jak tez debiutanci, ktorych dla kabaretu odkryta wytwornia, by wspomnie¢ Mariana Rentgena. Dzigki

nagraniom nie tylko rozpoczgta si¢ kariera zespotow Zygmunta Karasinskiego, Szymona Kataszki

" W. Katuzynski, Kino, teatr, kabaret w przedwojennej Polsce. Artysci. Miejsca. Spektakle, Warszawa 2013,
s. 321.

8 M. J. Kwiatkowski, Tu Polskie Radio Warszawa..., Warszawa 1980.

T. Lerski, Syrena Record: pierwsza polska wytwérnia fonograficzna/ Poland’s first recording company: 1904-
1939, Warsaw — New York 2004, s. 143-153. Ponadto, jak twierdzi Lerski, nagrania rewii pochodzily nie tylko
z warszawskich teatrzykow pierwszej ligi, ale rowniez ze scenek grajacych w jezyku zydowskim 1 rewii
dziatajacych w Lodzi i we Lwowie.



wystepujacych w teatrzykach z zespotami girls, oraz orkiestr Artura Golda i Jerzego Petersburskiego

zasilajacych wiele rewiowych programow.

Rozpowszechnil sie takze nowy rodzaj zespotow choralnych, tzw. rewelersow, wystepujacych
W programach rewiowych i nagrywajacych plyty (by wymieni¢ najpopularniejsze: Choér Dana, ktory
debiutowat w programie Qui Pro Quo Gabinet figur wo(j)skowych jako kwintet Argentynczykoéw oraz
chor Eryana zwigzany z akademickim teatrzykiem Nasze Oko we Lwowie, ktory wystepowat takze
W programach radiowych Wesotej Lwowskiej Fali). Na ptytach utrwalano nie tylko piosenki i muzyke
lekka, ale takze literackie gatunki estradowe: Fryderyk Jarosy nagrat na ptyte pt. Przysfowia stynny
monolog Prosze Panstwa. Monologi, jak podaje Lerski, nagrywali miedzy innymi Wiadystaw Janecki
(zwigzany z teatrzykami rewiowymi dziatajagcymi na terenie niemal catej Polski — z warszawskim
teatrem Mignon, Nowym Ananasem, kaliska Oaza, scenkami w Ptocku i Lodzi), Czestaw Skonieczny,
Wiadystaw Walter (obaj wystepujacy w wigkszosci kabaretéw i rewii Warszawy, poczawszy
od Czarnego Kota, poprzez Qui Pro Quo, Wesoty Wieczor az po Rexa, Wielka Rewig¢ i Bande), a nawet
Tadeusz Faliszewski, polski Al Jolson, specjalizujacy si¢ wszak w piosence. Byli to wykonawcy znani

w calej Polsce, a zatem ich wybodr przez wytwornie nie byt przypadkowy.

Wobec tak zagospodarowanego rynku muzycznego radio musialo wypracowac¢ odpowiednig formute
dla ,,kabaretowania” na swdj wlasny sposob. Z czasem udato mu si¢ stworzy¢ propozycje wlasnych
oryginalnych programow, dzieki rozpoznaniu istoty kabaretu — zawsze mocno osadzonego nie tylko
w konkretnym czasie, ale iw przestrzeni miasta, w konkretnym s$rodowisku. Przekonuja o tym
realizowane z powodzeniem w rozgtosniach lokalnych audycje takie jak: w Warszawie Loza szydercow
(nadawana od 1934 r., a przygotowywana pod okiem Juliana Tuwima, potem zmieniona na Wesotg
Syreng) oraz Zartoteka — skrzynka S$miechu (Janusza Minkiewicza i Swictopetka Karpinskiego)
nadawana w przerwach koncertow muzyki lekkiej, zawierajaca piosenki, wierszyki i dowcipy nadsytane
przez stuchaczy i honorowane po 3 zt. W Katowicach byly to stynne w regionie cykliczne audycje
przygotowywane przez Stanistawa Ligonia, znanego bardziej jako Karlik z Kocyndra (bohater i jeden
z autoréw pisma ,,Kocynder”), zatytutowane Bery i bojki, Przy sobocie po robocie, Przy Zeleznioku
i inne. Kazda ze wskazanych tu audycji odwolywata sie do okreslonej spoteczno$ci stuchaczy
tworzacych takze nietozsame wspélnoty $miechu, gdyz $miech ten i humor rodzity si¢ w zwigzku
ze sprawami im najblizszymi, bo znanymi z bezposredniego doswiadczenia, obserwacji. Byly nadawane
przez rozglosnie lokalne i jedynie autorom Wesotej Lwowskiej Fali udato si¢ przetamaé¢ wszelkie
bariery. Losy bohaterow lwowskiej ulicy, dwoch batiardw Szczepcia 1 Toncia, z zapartym tchem, jak
pisal Witold Szolginia, $ledzila cala Polska, stuchajaca co niedziela ich dialogow?®. Z kolei uklonem
radia w strong rewii, ktorej atutem byta muzyka lekka i piosenka, delikatnie jedynie przetykane stowem,

staly si¢ audycje estradowe z udziatlem publicznosci (najpierw w warszawskim Hotelu Bristol, potem

0W. Szolginia, Na Wesotej Lwowskiej Fali, Warszawa 1991, s. 50.



rowniez w innych miejscach i miastach), czyli stynne Podwieczorki przy mikrofonie. Ich emisje
rozpoczeto z poczatkiem 1936 i prowadzono az do sierpnia roku 1939*. Formuta radiowego programu
variété sprawdzita sie rowniez w czasach po II wojnie, gdy na antenie ponownie zaczelty pojawiac

si¢ wieczorki i kawy przy mikrofonie w r6znych odstonach i z udzialem wielu gwiazd polskiej estrady.

Zatem, reasumujac te wstepne rozpoznania, mozna powiedzie¢, ze transmisja treSci ujmowanych
ogolnie jako kabaretowe przy uzyciu rozmaitych, dostepnych wowczas mediow, nie polegata na ich
prostym powielaniu, lecz nieustannym przetwarzaniu, dostrajaniu do rdznych potrzeb odbiorcow,
formatowaniu pod katem specyfiki medium. Ich ,,okoliczno$ciowy” charakter oraz aktualno$¢ byty
zarazem gwarantem ich jako$ci jako produktu na rynku sztuki i kultury. 1 dalej, ze wyksztalcone
i udoskonalone  wihasnie w  teatrzykach techniki: infotainmentu, zabawy angazujacej,
a niezobowigzujacej, techniki dostarczania widzowi cho¢ iluzorycznych (fantasmagorycznych),
ale jakze konkretnych zmystowych przezy¢ poprzez kreowanie w widowiskach rewiowych
alternatywnych $§wiatéw pelnych blichtru, seksapilu, egzotyki i mocnych wrazen, wzmocnione,
utrwalane przez media okotokabaretowe i dzisiaj sprawdzaja si¢ doskonale w procesie komunikacji

spolecznej na roznych polach i w nowych mediach.

11 Pisze o tym epizodzie radia polskiego w swym artykule Teresa Drozda, Podwieczorek przy mikrofonie w latach
1936-1939, ,,Piosenka” 2016, nr 4.



