Piotr Kulak
Gwiazdy i bohaterki. Kobiety w miedzywojennym kabarecie

»Dzisiejszy wyktad bedzie tresciowany na jedne najwazniejsze zagadniencie, jakie od samego poczatku
$wiata zamiatato tj. zaprzatalo umysty najwiekszych filozofow uczonych, poetow, cudownych cadykow
i zwyczajnych $miertelnych ludzi, nie wylaczajac tutaj zebranych. Co to za zagadnienie? Nie bede
wyktadat temat ,,czy dusza zyje po $§mierci, czy ona sobie nie zyje”, ,,czy nieboszczykom wolno chodzi¢
na dancingi, czy tez nie”, ,,czy bedzie koniec Swiata, czy tez nie”. Ja bede mowit o czems$ gorszem...
0 wiele gorszem! A co jest gorszego od nieboszczyki, od konca $wiata, co? co? pytam si¢? Gorsza

jest kobieta!™[...]%

Tymi prowokacyjnymi stowami, wymierzonymi w 6wczesne kobiety rozpoczat jeden ze swych
szmoncesowych monologéw mig¢dzywojenny satyryk, aktor irecytator Karol Trojanowski.
Pozostawiajac na razie na uboczu styl i konwencje wypowiedzi, warto zwrdci¢ uwagg na sam wybor
tematu, bowiem kwestie dotyczace zycia pan zajmowaly istotne miejsce w repertuarze
miedzywojennych kabaretow. Kobiety, a przede wszystkim ich zycie codzienne, seksualno$¢, emocje,
rozterki i dramaty stanowity obok kwestii politycznych jeden z gtéwnych watkow, ktory w sposob
szczegblny inspirowal tworcow utwordéw kabaretowych?. Ujecie w krotkiej piosence lub skeczu
bogatego w rozmaite doswiadczenia zycia kobiet nie byto sprawg tatwa. Dlatego, aby trud autoréw nie
poszedl na marne, zarzadzajacy kabaretami dyrektorzy angazowali do zespolow aktorki, ktore
doskonale potrafity nie tyle weciela¢ si¢ w role kobiet, co eksploatowaé wiasng osobowosé
w konfrontacji z konkretnym tekstem, a jednocze$nie byly atrakcyjng ozdobg repertuaru, wecigz w duzej

czesci kierowanego do meskiej widowni.

Kim zatem byly owe tytutowe gwiazdy i bohaterki, ktore na state wpisaty si¢ w histori¢ przedwojennych

kabaretow II Rzeczypospolitej?
Pogorzelska, Ziminska, Ordonéwna — boginie miedzywojennego kabaretu

Zacznijmy od aktorek-gwiazd, ktére z kabaretem zwigzane byly od samych jego poczatkdéw. Trwajaca
po dzi§ dzien wielka popularno$¢ tego typu rozrywki zaczela si¢ pod koniec XIX w. w Paryzu.
To wlasnie tam w latach 80. zadebiutowata stynna pdzniej na cata Europe francuska $piewaczka
i aktorka Yvette Guilbert, ktora jako pierwsza kobieta pozwolita sobie na wystepy w lokalach
rozrywkowych typu café-concerts, music-hall oraz cabaret®. W krotkim czasie artystka stata si¢ wzorem

prawdziwej recytatorki, tak zwanej diseuse, ktorej styl ekspresji scenicznej nasladowato w pdzniejszym

1J. Lar., Odczyt o kobiecie, ,,Trubadur Warszawy” 1929, nr 5, s. 5.

2 Tworcami piosenek, monologéw i skeczy byli przewaznie mezczyzni. Waznym wyjatkiem w tym
zdominowanym przez nich fachu byta Zofia Bajkowska, aktorka, a takze autorka piosenek i melorecytacji
[w:] L. Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, Warszawa 1968, s. 182, 190.

3 L. Appignanesi, Kabaret, Warszawa 1990, s. 38.



okresie wiele innych aktorek. Kolejng wazna datg byt rok 1901, kiedy to francusko-niemiecka artystka
Marya Delvard weszta na stale w sktad zespolu monachijskiego kabaretu Jedenastu Katow*. Z biegiem
czasu obecno$¢ kobiet na scenach kabaretowych przestawata by¢ ciekawostka, za$ juz na poczatku
XX w. staly si¢ one pelnoprawnymi cztonkiniami zespotow kabaretowych, odmieniajac ich artystyczne
oblicze przez wnoszenie na scen¢ nowych srodkow artystycznego wyrazu oraz specyficzne napigcie
damsko-meskich relacji pokazywanych nie tylko przez pryzmat humoru, ale tez zmian spotecznych

i nowej definicji kobiety w kulturze.

Na ziemiach polskich pierwszym kabaretem, w ktorym zaczgty wystepowal kobiety byt zatozony
w 1905 roku w Krakowie Zielony Balonik. Jednak, jak zauwaza Ryszard Marek Gronski, rola, jaka
W nim petnity, byta marginalna®. Drugim teatrzykiem dziatajagcym przed 1 wojng $wiatowa i zarazem
pierwszym oficjalnie angazujacym aktorki w sktad zespotu byt warszawski Momus kierowany przez
Arnolda Szyfmana. To tutaj wystepowaty takie gwiazdy jak: Mary Mrozinska i Jozefa Borowska®.
Wybuch Wielkiej Wojny wbrew pozorom nie przerwal dzialalnosci kabaretow. W tym czasie
w Warszawie powstawaly nowe lokale rozrywkowe, m.in.: Miraz, Czarny Kot, Argus i Sfinks
kontynuujgce swa dziatalno$¢ rowniez po wojnie. To migdzy innymi w tych teatrzykach swojg karierg
rozpoczynato wiele pozniejszych gwiazd, jak chociazby Adolf Dymsza i Ludwik Sempolinski’. Takze
tam swoje pierwsze kroki na stotecznych scenach stawialy pozniejsze artystki Mira Ziminska i Hanka
Ordonowna. Najwigksze sukcesy obie panie swigcity jednak w kabaretach miedzywojennej Warszawy,
szczegoOlnie za$ w prowadzonym przez Jerzego Boczkowskiego teatrzyku Qui Pro Quo®. Stynna
,kochana stara buda” byla bodaj w tym czasie najpopularniejszym kabaretem stolicy. Angaz w nim
otrzymata rowniez trzecia, pozniejsza gwiazda epoki miedzywojnia Zula Pogorzelska® okre$lana

”10 oraz, jak twierdzita 6wczesna opinia publiczna, wiascicielka

mianem ,,Polskiej Mistinguette
najpickniejszych nog w Warszawie. To wlasnie od momentu rozpoczecia wspotpracy wszystkich trzech

pan z Qui Pro Quo zaczgeta si¢ na dobre ich spektakularna artystyczna kariera.

Bez ,,wielkich bogin”, jak okreslit Hanke Ordondéwne, Zulg Pogorzelska i Mire Ziminska ich kolega

po fachu Kazimierz Krukowski, przedwojenny kabaret z pewnoscig nie bylby taki sam®. Wszystkie

4 Tamze, s. 38.

> R. M. Grofiski, Taki byt kabaret, Warszawa 1994, s. 39.

8 1. Kiec, Historia polskiego kabaretu, Poznan 2014, s. 53.

" E. Krasinski, Warszawskie sceny 1918-1939, Warszawa 1976, s. 229-231.

8 Mira Ziminska debiutowala w Qui Pro Quo w trzecim sezonie dzialalnosci teatrzyku (1920/1921) w rewii
W godzine cudu; Hanka Ordonowna natomiast pierwszy raz wystgpita goScinnie w rewii | to i owo, i tu, i tam
W pigtym sezonie (1922/1923), [w:] T. Moscicki, Kochana Stara Buda. Teatr Qui Pro Quo, Lomianki 2008, s. 299,
304.

% Pogorzelska odkryt Boczkowski podczas wystepéw w teatrze letnim Bagatela. Mtoda artystka zadebiutowata
W Qui Pro Quo w 1919 roku, w drugim sezonie dziatalnosci teatrzyku. Zula wystapila po raz pierwszy w skeczu
wrez. Konrada Toma Pikus w Zakopanem — rzecz niesprawdzona w 1 odstonie, insynuowal: K. Tom
[w:] T. Moscicki, dz. cyt., s. 296.

10 D. Michalski, Powréémy jak za dawnych lat... czyli historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1900-1939),
Warszawa 2007, s. 176.

11 K. Krukowski, Mata antologia kabaretu, Warszawa 1982, s. 209.



byly znakomitymi aktorkami, ktore wypracowaly wlasny, niepowtarzalny styl gry umozliwiajacy
kreowanie charakterystycznych typow postaci. Wszystkie perfekcyjnie opanowaty trudny warsztat
artysty kabaretowego, dzigki czemu podczas kilkuminutowych wystepow potrafity dawac¢ imponujace
popisy swych umiejetnos$ci, czego najlepszym dowodem byt fakt, iz kazda z nich miata grono wielbicieli

i wielbicielek.
Bogini niezobowigzujacej zabawy

Zula Pogorzelska jest znana gtoéwnie ze swych komediowych rol, w ktérych wcielata si¢ w niepoprawne
chlopczyce, pelne seksapilu i lubigce flirtowaé dziewczyny, kobiety wyzwolone wykorzystujace
maksymalnie mozliwo$ci, ktore przyniosty im zachodzace po Wielkiej Wojnie zmiany obyczajowe.
Ryszard Marek Gronski w swej ksigzce ,Jak w przedwojennym kabarecie” okreslit Zule ,jako
pogranicze wydarzenia artystycznego i zjawiska o charakterze socjologicznym™*?. Analizujac materiaty
archiwalne, trudno nie zgodzi¢ si¢ z ta opinig. Pogorzelska przenosita na sceng zjawiska, ktore zwigzane
byty ze zmianami statusu spotecznego kobiet, charakterystycznymi dla pierwszych dziesigcioleci XX w.
W wykonywanych przez siebie utworach data glos kobietom wyzwolonym, lubigcym spedzaé czas
w nocnych lokalach, tanczac i pijac alkohol, tym samym oswajajgc kobiece aktywnosci zarezerwowane
dotad dla megskiej czesci zycia towarzyskiego. Wreszcie wypowiadata si¢ w imieniu wielu dam, ktore
nie szukaty jedynie mito$ci, ale tez odkrywaty uroki przygod i niezobowigzujacego romansu. Poruszajac
przed publicznoscia tematy zwigzane z zyciem seksualnym i erotyka, starata si¢ oswajac tematy tabu,
ktére do tej pory kojarzone byly jedynie z osobami z tak zwanego ,,potswiatka” lub byly zupehie
pomijane®. W repertuarze muzycznym Pogorzelskiej dominowaly najczesciej piosenki komiczne
i sentymentalne. Jako piosenkarka wykonata wiele utwordow, ktore w szybkim tempie staty
si¢ przebojami, m.in.: Ja si¢ boje¢ sama spaé, Panna Mania gra na mandolinie, Ta mata pita dzis
oraz Maty gigolo. Namiastka jej komediowego talentu utrwalona zostata w kilku miedzywojennych
produkcjach filmowych. Jedng z nich byt wyrezyserowany przez Michata Waszynskiego w 1933 roku
film Zabawka'4, gdzie artystka wcielita si¢ w role girlsy Zizi, zalotnej podrywaczki i flirciary. Cytowany
juz wezeéniej Kazimierz Krukowski, piszac po latach swe wspomnienia kabaretowe, charakter
i osobowo$¢ Pogorzelskiej okreslit w nastepujacych stowach: ,,Wielka artystka i najlepsza kolezanka.
Zula na zawsze pozostanie w mojej pamigci taka, jaka byta w ,,Qui Pro Quo”, w ,,Morskim Oku”

i w,,Bandzie”. Roze$miana, rozépiewana i roztanczona”*°,

12R. M. Groniski, Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret warszawski 1918-1939, Warszawa 1978, s. 109.

13 Dla przyktadu warto wspomnie¢ chociazby utwor traktujacy o problemie androginii pt. Boy-Gril. Przyczynek
do teorii obojnactwa, ktory wykonywata Zula Pogorzelska w teatrzyku Perskie Oko, [w:] Wielka rewia letnia
pt. ,, Uwaga! Jedziemy!...” 2 akty w 24 obrazach prologiem. Piora K. Toma i A. Wlasta z wkiadkami Stacha, Yelly
i Tura, [program teatralny, Perskie Oko], [b.r.].

14 Film obyczajowy Zabawka, rez. M. Waszynski, scen. K. Tom, A. Lamkowski, premiera 9 grudnia 1933.

15 K. Krukowski, dz. cyt., s. 202.



Bogini rél komediowych

Nieco odmiennie jawi si¢ sylwetka Miry Ziminskiej, ktorg §miato mozna uzna¢ ze kabaretowa bogini¢
komedii, parodii i ironii. Trafnie charakterystyczny styl aktorki podsumowat w jednym z wywiadow
dyrektor Qui Pro Quo Jerzy Boczkowski: ,,Mira wykazata swoj wiasny styl irracjonalnego dowcipu
i humoru [...] Specjalnos$cia jej byta groteska w najnowocze$niejszym tego stowa znaczeniu, zaro6wno

wesota, jak i sentymentalna™®.

Ziminska to artystka o wielu twarzach. Na scenie byla
odzwierciedleniem ztozonej kobiecej natury o niezliczonej ilosci oblicz. Z jednej strony wecielata si¢
W role wytwornych dam z towarzystwa, parodiujac ich zachowanie i staro§wieckie maniery, a takze
obnazajac ich hipokryzje. Jej pamflety na ,wielka damg” okreslone zostaly w jednej z recenzji
Kazimierza Wierzyfiskiego jako ,,arcydzieto wdzieku, humoru i mistrzostwa ekspresji”!’. Z drugiej za$
Ziminska niejednokrotnie na scenie wchodzita w role kobiety wyzwolonej, ktora, w przeciwienstwie
do dziewczat zutworow Zuli Pogorzelskiej, o swoich potrzebach erotycznych mowita wprost,
bez zb¢dnych aluzji. Potrafita tez wciela¢ si¢ przewrotnie i po mistrzowsku w role cnotliwych
dziewczat, ktorych jednak jedynym marzeniem bylo to, zeby jaki§ me¢zczyzna w koncu pozbawit je
dziewictwa. Postaci kreowane przez artystke byly niejednoznaczne, czgstokro¢ charakteryzowata je
bardzo zlozona osobowos¢, najczgsciej przejawiajaca si¢ w ambiwalentnych zachowaniach. Ziminska
doskonale sprawdzala si¢ w rolach hipokrytek, awanturnic, plotkar, a takze wrednych zon. Na drugim
biegunie w jej repertuarze znalazlty si¢ sentymentalne dziewczeta, dla ktorych uczucia byly sprawa
najwazniejszg. Mira poza wystgpami w kabaretach zagrata réwniez w kilku migdzywojennych filmach.
Tak jak nascenie, rowniez na ekranie jej role byly bardzo zréznicowane. W filmie Michata
Waszynskiego Papa sie¢ zeni'® wcielila si¢ w posta¢ ekscentrycznej i wyniostej divy Miry Stelli.
Natomiast w wyrezyserowanej w 1933 roku przez Mieczystawa Krawicza komedii romantycznej
Kazdemu wolno kochad®® artystka zagrata role skromnej, ale przebojowej stuzacej Lodzi. W jednej ze
scen filmu u boku Adolfa Dymszy zaspiewata piosenke Chcesz, to mnie bierz!, gdzie data popis swych
umiejetnosci parodystycznych i komediowych. Doskonatosci wszystkich wcielen Ziminskiej trafnie
podsumowal cytowany wczesniej Gronski, ktory stwierdzit, ze: ,,Widzom i sluchaczom, ogladajacym
prezentowany przez Mir¢ Ziminska babiniec, dostarczalo to wrazen niezapomnianych. Coz, mogli

obcowa¢ z klasykg gatunku”?,

Bogini rél dramatycznych

Ostatnig z wielkiej trojki Hanke Ordondéwne¢ mozna okreslic mianem bogini r6l dramatycznych.

Wprowadzita ona na scen¢ odmienny wzorzec kobiecos$ci niz ten lansowany przez bohaterki Zuli i Miry.

16 OId Goj. [J. Boczkowski], Mira Zimiriska, ,,Swiatowid” 1935, nr 39, s. 23.

1" K. Wierzynski, Wrazenia teatralne. Recenzje z lat 1932-1939, Warszawa 1987, s. 33.

18 Komedia muzyczna Papa si¢ Zeni, rez. M. Waszynski, scen. J. Fethke, N. Sadek, premiera 11 grudnia 1936.

19 Komedia romantyczna Kazdemu wolno kochaé, rez. M. Krawicz, J. Warnecki, scen. J. Nel, premiera 24 lutego
1933.

20 R. M. Gronski, Ryszard Marek Gronski przedstawia Kabaret Hemara, Warszawa 1989, s. 72.



Kobiety wykreowane przez nig byly dumne, tajemnicze, zagubione i uwodzicielskie. Ordonka objawita
sie na scenie jako ,,zimny wamp, traktujacy mezczyzn jako obiekty przelotnego zainteresowania”?!,
Jej bohaterkami byty niejednokrotnie kobiety upadte, uwiktane w erotyczna gre, ktora czgsto okazywata
si¢ dla nich zgubna. Przez swe role Ordonéwna obnazata putapki czyhajace na kobiety, wynikajace
Z rozluznienia obyczajow i zmiany stylu zycia. Do grona jej licznych bohaterek dotaczyly réwniez
dziewczyny z nizin spotecznych, ktore marzyly o lepszym zyciu, prawdziwej mitosci i szczgsciu. W tym
miejscu warto wspomnie¢ takze o rolach, w ktorych artystka dopuszczata do glosu kobiety
sentymentalne i uczuciowe, potrafigce poswieci¢ wiele w imi¢ mitosci. Najbardziej znang kreacja
Ordonki uwieczniong na tasmie filmowej, dzigki ktérej mozna poznaé jej umiejegtnosci interpretacyjne,
jest postaé piosenkarki Rity Holm, w ktora wcielita sie w produkcji Michata Krawicza Szpieg w masce??
z 1933 roku. Z tego filmu pochodzi popularny przebdj Ordondéwny Mitos¢ Ci wszystko wybaczy

napisany przez Juliana Tuwima i bedacy jej artystyczng wizytowka.

O kazdej z przedstawionych powyzej aktorek mozna by stworzy¢ osobne studium zaréwno w kontekscie
wzrostu roli kobiet w zyciu artystycznym, w tym kabaretowym, czasu mi¢gdzywojnia, jak i ztozonosci
poruszanych watkoéw i mnogosci konwencji aktorskich. Trzeba jednocze$nie podkresli¢, iz wielkie
aktorki tego okresu przecieraty szlaki niezliczonej rzeszy miodszych artystek, ktore z coraz wigksza
$miato$cia wkraczaly w przestrzen teatru, kabaretu, rewii i filmu. Poza ,trzema boginiami” m.in.
na stotecznych scenach kabaretowych wystepowato wiele aktorek, ktore z programu na program stawaty
si¢ rownie wspaniatymi gwiazdami. W$rdd nich warto wymieni¢ chociazby Stefani¢ Gorska, Lene
Zelichowska, Zofie Terné, Tole Mankiewiczowne, Jadwige Andrzejewska oraz tancerki — siostry Zizi

i Lode Halame.
Obraz kobiet w utworach kabaretowych

Nowy typ aktorki — tancerki, komediantki, humorystki — to jednak tylko powierzchowna forma, ktora
bardzo szybko stala si¢ pretekstem do otwarcia scen na zupelnie nowe tematy ptyngce z zycia
codziennego. Kabarety skupione czesto na polityce, sytuacyjnym zarcie, obyczajowej kpinie zapetnity
si¢ rozrywka podszyta obserwacjami spolecznymi i potrzebg redefinicji utartych schematow
postrzegania. W nowej rzeczywistosci autorzy tekstow wilasnie kobietom powierzali czesto zadanie
podejmowania nowych, elektryzujacych opini¢ publiczng watkoéw. Aktorki poprzez swoj urozmaicony
repertuar wprowadzaty na scene wiele typow kobiet roéznigcych si¢ nie tylko cechami osobistymi, ale tez
pochodzacych z r6znych srodowisk oraz majacych za soba odmienne do§wiadczenia zyciowe. Sposrod
catej plejady bohaterek pojawiajacych sie w tekstach najwiecej miejsca poswigcano m.in.: mtodym
dziewczetom wchodzacym w $wiat erotyki, wyemancypowanym modnym damom, niezaleznym

chlopczycom, wrednym i dominujagcym zonom, zmiennym i dwulicowym paniusiom, kobietom

ZLR. M. Gronski, Jak w przedwojennym..., dz. cyt., s. 107.
22 Melodramat Szpieg w masce, rez. M. Krawicz, scen. M. Krawicz, A. Marczyfiski, premiera 27 pazdziernika
1933.



sentymentalnym i cnotliwym, prostytutkom, a takze pochodzacym z nizszych warstw spolecznych
robotnicom. Warto zatem postawi¢ pytanie, jaki obraz kobiet wylanial si¢ z licznych utworow
poswigconych ich zyciu oraz w jaki sposob i z jakim stosunkiem do pewnych zjawisk podchodzili

tworcy piosenek, monologow i skeczy, ktore poruszaly te jakze zajmujaca tematyke.
»B0 ja w sobie mam te dwie!”

La donna e mobile! Znane powszechnie stowa z opery Verdiego Rigoletto wyspiewane po raz pierwszy
w 1851 roku w Teatro La Fenice?® mimo uptywu kilkudziesieciu lat od ich pierwszego wykonania
pozostaty rowniez w dwudziestoleciu bardzo aktualne i inspirujace. Zmienna natura kobiet, o ktorej
$piewat ksigz¢ Mantui, to temat, jaki szczeg6lnie upodobali sobie tworcy najbardziej popularnych
piosenek wykonywanych w teatrzykach. Jak zostalo wspomniane juz wczeéniej, w rolg kapry$nych
i zmiennych dam po mistrzowsku wcielata si¢ Mira Ziminska. Jedna z takich rol artystka kreowata
w piosence Mariana Hemara Taka Mata®*, ktéra wykonala w rewii Na jeza na scenie kabaretu Cyrulik
Warszawski. Bohaterka utworu Hemar uczynit ,,paniusi¢” z wyzszych sfer spedzajaca wolny czas
na plotkach, rozrywkach i zabawie. Kobiete przebiegla, kreujaca si¢ na staba, kruchg i delikatng, ktora

pod tymi pozorami skrywata swoje prawdziwe oblicze.

Innym tekstem, w ktorym poruszony zostat problem tak wielbionej przez tworcow ,,dwoistej natury
kobiecej”, byta piosenka Hemara Mira i Mania napisana rowniez dla Ziminskiej. Bohaterka tego utworu
jest dama, ktora stara si¢ wyjasni¢ ostawiong podwodjng naturg kobiet. Thumaczy, ze w kazdej, nawet tej
najbardziej rozsadnej i dobrej dziewczynie drzemie bestia, ktoéra bez wzgledu na okolicznosci moze si¢
w niej objawi¢. Glebokie przekonanie o stusznos$ci swych twierdzen bierze z autopsji, co najlepiej
oddaja powtarzane jak refren stowa: Skqd ja wiem to? Ja wiem to po sobie! Bohaterka zauwaza
i zarazem nie pojmuje, dlaczego owa zmiennos¢ W zachowaniu kobiet bywa powodem irytacji wielu

mezczyzn. Najlepiej oddaja to stowa:

Ci mezezyzni wlasciwie sq dziwni, nic nie wiedzq, ze sq za naiwni.

Niby majg kobity i Zycie, a nie widzq rozdwojenia w kobicie.

W poniedziatek za panem przepada, a we wtorek juz z panem nie gada,
Wiec we czwartek pan krzyczy: ,, Gehenna!” i ze kazda kobita jest zmienna
A kobieta jest — psze pana — ta sama, tylko razem i zdzira, i dama,

A pan chcialby tak samo mie¢ obie!

Skqd ja wiem to? Ja wiem to po sobie!®

Inne utwory prezentowane podczas wystepow w kabaretach, dotyczace tej tematyki, przedstawialy

o6w problem w bardzo zblizony sposob. Niemalze kazda bohaterka byla ukazywana najczesciej jako

B 1., Czaplifiski, Moc przekleristwa, albo Mantui Ksigze sie bawi, za: www.opera.krakow.pl, dostep styczen 2017.
24 Znana réwniez pod tytutem Zdemaskowanie piosenki lub Si petite.
B R. M. Gronski, Ryszard Marek..., dz. cyt., s. 103.



nieobliczalna i dwulicowa osoba, ktdra potrafi uprzykrzy¢ zycie ,,poczciwego” mezczyzny. Otwartym
pytaniem pozostaje, na ile ta kwestia, zatrzymujac si¢ zwykle na poziomie frywolnej zabawy
konwencjami, rozpala¢ miata jedynie wyobraznig¢ autorow tekstow i megskiej widowni, a na ile miata

wnika¢ w prawdziwa nature kobiet.

»Mowig o mnie stodka,

kokietka i pieszczotka”

Postgpujaca emancypacja kobiet, ktora w latach miedzywojennych przybrata na sile, data im nie tylko
prawa obywatelskie, ale przede wszystkim wigksza niezalezno$¢ i mozliwos¢ decydowania o sobie. Ich
rola diametralnie zmienita si¢ wraz z nadejsciem Wielkiej Wojny, kiedy to rzesza mg¢zczyzn wyruszyta
na front, a wiele dotychczasowych meskich aktywnos$ci spadto na barki kobiet. Stopniowej zmianie
podlegatlo réwniez podejscie do spraw obyczajowych, w tym dotyczacych aktywnosci seksualnej.
Sprawa emancypacji nie omingta rowniez wchodzacych w dorostos¢ mtodych dziewczat, ktore stawiaty
swe pierwsze kroki w $wiecie erotyki. Z pomocg w oswajaniu zmieniajgcej si¢ rzeczywistosci
przychodzili rowniez autorzy tekstow kabaretowych, ktorzy z charakterystycznym dla siebie humorem,
zabarwionym nutg szyderstwa, potrafili w lekki i przyjemny sposob moéwi¢ o sprawach, ktore
bulwersowaly pewna cze$¢ spoleczenstwa. Co wigcej, ich utwory najczgsciej zyskiwaly forme
przyjemnych dla ucha piosenek, co mogto nieco tagodzi¢ ich frywolny, a czasem nawet obsceniczny
charakter. Jednym z takich przebojow byta piosenka Ja si¢ boje sama spa¢ wykonywana przez Zulg
Pogorzelska w Perskim Oku. Autor stow Andrzej Wiast bohaterka tekstu uczynit mtodg dziewczyne,
ktora w subtelny, acz dosy¢ sugestywny sposob zwraca si¢ do nieokreslonego blizej adresata

z propozycja spedzenia wspdlnej nocy.

Innym utworem, w ktéorym pojawia si¢ mtoda zamezna juz dziewczyna mowiaca o swoim zyciu
erotycznym, przygodach mitosnych, a takze prezentujaca nowoczesny styl zycia i sposob spedzania
wolnego czasu jest piosenka Mariana Hemara Babcia i ja $piewana przez Pogorzelska w Bandzie
w 1931 roku. Bohaterka utworu wyraza wspoétczucie dla kobiet z ,,lepszych sfer” zyjacych w dawnych
czasach, ktore byly skrepowane przez sztywne obyczaje i etykiete towarzyska, przez co ich zycie byto
cigzkie 1 nudne. Dziewczyna w dalszej czgSci prezentuje wlasne sposoby spedzania wolnego czasu,
ktore sprawiaja jej najwiccej przyjemnosci. Wsrod nich pojawiajg si¢ miedzy innymi spotkania
z kochankiem oraz szybkie przejazdzki automobilem. Obraz dziewczyny z utworu Hemara, mimo
iz ukazujagcy pewne pozytywne zmiany zachodzace w obyczajowos$ci powojennego $wiata,
przedstawiony zostal przez autora na tyle frywolnie, ze zycie mtodych, wyemancypowanych Kkobiet
mogto kojarzy¢ si¢ 6wczesnie jedynie z rozwigztoscig i niezobowiagzujacymi spotkaniami seksualnymi,

a takze z trwonieniem czasu na rozrywki i przyjemnosci.

Kolejny utwoér zatytutowany Wamp, wykonywany przez Zofie¢ Dymsze w teatrzyku Qui Pro Quo,

rowniez, wedhug jego tworcy, ktorym najprawdopodobniej byt Julian Tuwim, miat ukazywaé podejscie



do zycia mtodych dziewczat?®®. Autor poszedt o krok dalej od swego kabaretowego kolegi Mariana
Hemara i poza wymienianymi juz przyjemnosciami, z ktorych mialy korzysta¢c nowoczesne
dziewczyny, zaprezentowal nowe. Wsrod nich znalazly si¢ migdzy innymi wyjscia do nocnych klubow

oraz konsumpcja substancji psychoaktywnych. Najlepiej oddaja to stowa:

[..]

Ja chce by¢ wamp, mamo!
Piekielny wamp, mamo!

Niech mama patrzy, mama patrzy na te mine!
Na zmystow zew, mamo,

Chce chieptaé krew, mamo,

1 zreé tyzkami, zre¢ tyzkami kokaine.
I wpadaé w chué, mamo,

1 wszystkich tru¢, mamo!

Pozgdam opium i psychjatryi,

1ja chce kras¢, mamo,

W psychoze wpas¢, mamo,

Ewentualnie, wentualnie is¢ do Adrji [...]*

Wsrod wielu utwordw dotyczacych zycia erotycznego kobiet mozna spotkaé rowniez teksty
charakteryzujace si¢ niezbyt wyszukanym poczuciu humoru, opartym na $miatych fantazjach
erotycznych ocierajacych si¢ czgsto o kicz. Przyktadem tego typu tworczosci jest piosenka Kazimierza
Brzeskiego zatytulowana Murzynomanja, ktorej bohaterka jest dziewczyna przezywajaca fascynacje

czarnoskorymi m¢zczyznami.

[..]

Murzyna chce mamo!

Tak bierze mnie ta czarna jego ptec,
Murzyna chce mamo!

Bo czarne wszystko musi murzyn miec.

Bez negra nie chce obejs¢ sig

% Panie ministrze!: wielka rewia w 2 aktach (16 obrazach). Napisali: dr Pietraszek i spétka, [program teatralny,
Qui Pro Quo], 1931.
2" Tamze, s. 9.



Ach mamo ja murzyna chce!
Murzyna chce mamo!

W te noc, ach daj mi predko go! [...]*
»Chlopiec czy dziewczynka?”

Réwnie swobodne podejscie do zycia wedlug wielu autorow tekstow kabaretowych miaty prezentowac
chlopczyce, ktorych pojawienie si¢ w polowie lat 20. XX w. nie umkneto ich uwadze. Kontrkulture
chlopczyc charakteryzowat styl zycia zgola odmienny od ogdlnie przyjetego wzorca. Co wazne,
nie ograniczyt si¢ on jedynie do mody oraz wygladu zewngtrznego. Najwazniejszym jego aspektem byto
catkowite odejscie od dotychczasowych zasad towarzyskiego i spotecznego funkcjonowania kobiet.
Mtode, modne, pelne energii dziewczyny lubity flirtowaé, spedzac czas, bawiac si¢ w nocnych lokalach,
pijac alkohol i tanczac popularnego wowczas charlestona i shimmy. Garsonki, jak nazywano
chlopczyce, mialy rowniez dosy¢ swobodne podejscie do seksu i randek. Czgstokro¢ jako kobiety
wyzwolone, zyjace wedlug wlasnych zasad, decydujace o sobie, oceniane byly niejednoznacznie.
Z jednej strony staty si¢ dla konserwatywnych kregéw symbolem zepsucia i zgorszenia, z drugiej zas$
ich styl zycia budzit ciekawo$¢, a niekiedy nawet fascynacje?®. Jako zjawisko oceniane ambiwalentnie

chlopczyce staly si¢ idealnym materialem na bohaterki utwordéw kabaretowych.

I tak poeci wspotpracujacy z kabaretami przedstawiali je najczegsciej na dwa sposoby. Pierwszym z nich
bylo potraktowanie garsonki jako zmaskulinizowanej kobiety, ubierajacej si¢ po mesku i starajacej
si¢ za wszelka cene upodobni¢ do mezczyzny. Taki typ pojawia sie¢ w piosence Andrzeja Wlasta

Chiopiec czy dziewczynka wykonywanej w Perskim Oku przez Zule Pogorzelska i Eugeniusza Bodo.

Drugim sposobem bylo prezentowanie chlopczycy jako nowoczesnej, pewnej siebie, modnej
i wyzwolonej kobiety, ktora w pelni korzysta z urokow zycia. Tego typu posta¢ pojawia si¢ W utworze
Juliana Tuwima Jozef' i Putyfara pochodzacym z rewii Czy Anna jest panna wystawianej w teatrzyku
Qui Pro Quo w 1928 roku®. Putyfara jawi si¢ tutaj jako wzor do nasladowania dla wszystkich
niezaleznych pan, jest bogata, modna i pewna siebie. Najlepiej styl zycia Putyfary-chtopczycy, w rolg

ktorej w rewii weielita si¢ Hanka Ordondéwna, oddaja stowa:

[.]

Kto w Egipcie jest krolowg mody?
Kto mu nadaje ton?

A la gar¢onne?

28 K. Brzeski, Murzynomanja, ,,Trubadur Polski”, 1924, nr 52, s. 1.

29 Obszerniej na temat sposobu postrzegania kontrkultury chlopczyc w rysunkach satyrycznych [w:] P. Kutak,
Chiopczyca, o wizerunku nowoczesnej kobiety w rysunkach satyrycznych lat 20. XX wieku, ,,Ad Rem”, 2017, nr 2,
s. 15-22.

30 Czy Anna jest panna: wielka rewia w 2 aktach (14 obrazach). Napisali: dr Pietraszek, Harryman, Uncle Tom,
[program teatralny, Qui Pro Quo], 1931.



Kto w milosci wiasne ma metody?

Kto stale woli te

Frivolités?

Kto nad Nilem pierwszy cocktail w barze pit?

Kto sie pierwszy w charlestonie wit? [...]J**

Chtopczyce pojawity sie¢ w kabaretach i prasie satyrycznej jako ekscytujaca obyczajowo ciekawostka,
ale w gruncie rzeczy czgsto byly pretekstem do przedstawiania postaw o charakterze szowinistycznym

ubranych w rubaszne poczucie humoru.

Tesciowa tez ostrzygla sie,
1 babcia wloski scieta swe,
Wyglgda tak, jak petak wszak,

Z podziwu stow zaiste brak.

[.]

A la gargonne, d la garconne...
Ostrzygta baba szope swq,

Jak teraz bede chcial jg prac
To gdzie jg bede za teb brac?

[.]

A la garconne wszak dziewcze twe
Niby awiator puszcza sig,
Model puszczalski numer trzy

O takim marzysz chyba ty! [...]*

O tym, ze temat garsonek inspirowat wielu wspotpracujacych z kabaretami literatow, moga zaswiadczy¢
rowniez liczne teksty publikowane na tamach tygodnika ,, Trubadur Warszawy”, poswigcone stylowi
zycia oraz wygladowi nowoczesnych kobiet. Warto wspomnie¢ chociazby o kilku z nich, m.in.:
Ja musze by¢é chlopakiem®, Bo mezczyzni lubg pikanterie®*, Chce by¢ chtopezycg®, Nieco o réwnosci®,

W buduarze garsonki®” oraz La garg¢onne®.

3L R. M. Gronski, Ryszard ..., dz. cyt., s. 95.

%2 Eko.,4 la gar¢conne, ,,Wolna my$l. Wolne zarty” 1925, nr 32, s. 7.

3 M. Wereszczynska, Ja musze byé¢ chiopakiem, ,,Trubadur Warszawy” 1930, nr 51, s. 4.
34 K. Brzeski, Bo mezczy#ni lubig pikanterie, ,,Trubadur Warszawy” 1930, nr 9, s. 3.

%5 Nel., Chee byé chlopczycq, ,,Trubadur Warszawy” 1929, nr 10, s. 1.

3 3. Stock, Nieco o réwnosci, ,,Trubadur Warszawy” 1927, nr 47, s. 2.

37 M. Dunski, W buduarze garsonki, ,,Trubadur Warszawy” 1929, nr 29, s. 1.

38 J. Sciwiarski, La garconne, ,,Trubadur Warszawy” 1927, nr 51, s. 5.



»Dziewico czysta,

wiem, Ze$ nietknieta...”

Na przeciwleglym biegunie znalazty si¢ mtode, cnotliwe i sentymentalne dziewczeta, przezywajace
pierwsze rozstania i zawody mitosne. Jedng z nich Julian Tuwim uczynit bohaterka swojej piosenki

Pokoik na Hozej, ktora w kabaretach miedzywojennych wykonywaty Mira Ziminska i Zofia Terné.

Autorzy tekstow nie zapominali rowniez o kobietach, ktére marzyly o stracie dziewictwa i dla ktérych
byto ono ogromnym obciazeniem. Tego typu historia stata si¢ tematem innej piosenki Tuwima Ostatnia
dziewica, w rolg ktorej wcielita si¢ Ziminska. Utwor w zabawny sposob opowiada histori¢ spotkania

pewnej czterdziestoletniej panny z duchem rycerza, ktéry pragnie ulzy¢ jej w cierpieniach.

[.]

— Dziewico czysta, wiem zes nietknigta,
Dla ciebie wyszedtem z giebi.
Pragne ci zerwa¢ bolesci peta,

Tylko mnie mow, co ci¢ gnebi!

[.]

Nic mi klejnoty, nic mi patace
— Rzecze dziewica zatosna. —
Wszystko zapomne, wszystko niech strace,

Czterdziesta mija mnie wiosnal

Wszystko niech strace, wszystko zapomne.
— To mowigc spuszcza oczeta. —
Jedno zyczenie mam ja ogromne,

Zebym juz raz byla tknieta! [...]*

Wspomniane powyzej spotkanie dwojga bohaterow konczy si¢ dla niewiasty tragicznie. Rycerz
zbulwersowany $miatg prosba panny wrzuca jg do wody, gdzie ta ginie. Tuwim w swym utworze
w groteskowy sposob przedstawit z pozoru cnotliwg kobiete, dla ktorej najwigksze pragnienie okazato

si¢ zguba.

3% K. Krukowski, dz. cyt., s. 215.



wSprzedawac rozkosz...

zwykla rzecz dla rozpustnicy”

Autorzy tekstow wiele miejsca poswigcali rOwniez sprawom prostytucji. Nie powinno to dziwic,
poniewaz problem najstarszego zawodu $wiata budzil w Polsce w latach 20. i 30. XX wieku duze
emocje, zwlaszcza wérdd feministek oraz postgpowych dziataczek organizacji kobiecych®. Szczegolny
sprzeciw kobiet wywotywal ciaggle funkcjonujacy mechanizm rejestracji ustug seksualnych, czyli
tak zwany system reglamentacyjny*!. Mowigc krotko, reglamentacja miata polega¢ na sprawowaniu
kontroli przez panstwo nad domami publicznymi oraz prostytucja. W dwudziestoleciu polskie
dzialaczki organizacji kobiecych sprzeciwiaty si¢ tym regulacjom, poniewaz uwazaty, ze panstwo w ten
sposob akceptuje nierzad, za$ kobieta $wiadczaca tego typu ustugi sprowadzona jest do roli towaru*?,
Roéwnie duzy opor budzit fakt, ze jedynie kobiety trudnigce si¢ nierzadem miaty by¢ poddawane
obowiazkowej kontroli sanitarnej. Obowiazek taki nie dotyczyt mezczyzn, ktdrzy ochoczo korzystali
zich ustug®. Warto zwroci¢ uwage, ze nie tylko organizacje kobiece mialy krytyczne podejscie
do obowiazujacych regulacji. W bardzo podobnym tonie wypowiadal si¢ na tfamach ,,Wiadomosci
Literackich” Tadeusz Boy-Zelenski w artykule zatytutowanym Stworzcie polskie gejsze, w ktorym nie
tylko krytykowat system reglamentacyjny, ale przede wszystkim ostrg ocen¢ moralng prostytucji przez

dwczesne spoteczenstwo,

Z cala pewnoscia wydarzenia i emocje towarzyszace debatom na temat nierzadu zostalty zauwazone
przez tworcoOw utwordw kabaretowych, dla ktorych biezace sprawy stanowily gtéwne zrodlo inspiracji.
Jednak autorzy tekstow nie podnosili w nich tak waznych problemow, jak te, na ktorych skupiaty
si¢ organizacje kobiece. W swych matych dzielach scenicznych przedstawiali nierzadnice przewaznie
jako kobiety pogodzone ze swym losem, traktujace swoj fach jako zrodto utrzymania oraz szybkiego
zarobku. Taki obraz prostytutki pojawia si¢ w piosence Juliana Tuwima Mam chiopczyka na Kopernika,
ktory wykonywata Hanka Ordonowna w rewii Pusé go kantem na scenie Qui Pro Quo w 1926 roku“,
Bohaterka utworu jest pani do towarzystwa, ktora swych bogatych klientéw poznaje najczgsciej
na dancingach. Nie ukrywa, Ze spotkania z nimi majg jednie charakter seksualny i czysto zarobkowy.
W dalszej cze$ci wyznaje bowiem, ze jest szczesliwie zakochana w jednym chlopcu, ktory odwzajemnia

to uczucie, pomimo iz wie, czym zajmuje si¢ jego partnerka.

40). Dufrat, W trosce o zdrowie moralne spoteczenstwa — organizacje kobiece wobec prostytucji w dwudziestoleciu
miedzywojennym, [W:] Kobieta i rewolucja obyczajowa. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX
i XX, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 2006, s. 295-310.

41 K. Janicki, Epoka hipokryzji. Seks i erotyka w przedwojennej Polsce, Krakow 2015, s. 208.

42 ). Dufrat, dz. cyt., 296.

4 Tamze, s. 298.

“ T. Boy-Zelenski, Stworzcie polskie gejsze, ,,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 44, s. 1.

4 T. Moscicki, dz. cyt., s. 312.



W pochodzgcym z rewii Hallo, ciotka! numerze Montparnasse ztozonym z kilku piosenek wystgpita
miedzy innymi Hanka Ordonéwna, ktora zagrata role La gar¢onne®®. Tre$¢ wykonanego przez nig
utworu jest o tyle wazna, ze jego bohaterka nie byla, jak by si¢ mogto wydawac, tytutowa chlopczyca,
lecz prostytutka. W tej dramatycznej piosence Ordonka odegrata role ulicznicy usytuowanej najnizej
W hierarchii spotecznej. Bohaterka nie kryje si¢ ze swoim fachem i stwierdza, ze ulica jest jej miejscem
pracy, a klientami sg zwykli przechodnie, dla ktorych za odpowiednie wynagrodzenie jest w stanie

zrobi¢ wszystko.

[...]

A gdy sie zjawi taki klient,

Co ofiar by najwyzszych chcial,
Gdy w sadystyczny wpadnie szal,
Niech sie wyzyje...

Gdy si¢ prowadzi z takim szykiem
Grand magasin de volupte,

Trzeba z usmiechem gdy gosc chce,

Sprawi¢ mu rozkosz wlasnym krzykiem [...]*

Warto zwroci¢ uwagg, ze nierozpoznany jeszcze autor stow, ktorym prawdopodobnie mogt by¢ Julian
Tuwim, dokonat znacznego uproszczenia w swym utworze. Takie podejscie do tematu i postawienie
na jednej linii chtopczycy czerpiacej z seksu przyjemnosc¢ i kobiety pobierajacej za to wynagrodzenie
moglto wskazywa¢ na pewne niezrozumienie kontrkultury chtopczyc i ich swobodnego podejscia

do zycia erotycznego.

»wlecz gdy wieczorem

wracam z fabryki”

Posrod calej plejady zamoznych kobiet, prowadzacych lekkie i wystawne zycie, w wielu tekstach
kabaretowych znalazlo si¢ miejsce rowniez dla dziewczyn pochodzacych z nizej sytuowanych warstw
spotecznych. Utwory, ktorych bohaterkami sg mtode robotnice pragnace lepszego zycia, charakteryzuje
dramatyzm oraz brutalnos¢, co dodatkowo podkresla ich tragiczne potozenie. Wsrod tego typu
bohaterek na szczegdlng uwage zastuguje Zoska, posta¢ z melorecytacji Juliana Tuwima Zoska-
Wariatka. Dziewczyna pochodzaca z biednej proletariackiej rodziny, nieszczgsliwie zakochana
we fryzjerze Felku. Za swoja milo$¢ jest przesladowana, musi znosi¢ ponizenie, okrucienstwo i przemoc
ze strony bliskich. Stosunki panujace w rodzinie Zoski najdosadniej oddaja stowa opisujace zachowanie

ojca.

4 Tamze, s. 310.
47 K. Krukowski, dz. cyt., s. 199.



[..]

— Mow psia twoja! nad uchem jej wrzasngl,
Wstat i porwat sie, i prask jg w pysk,
Paska chwycit, paskiem jeszcze chlasngl,
Krzesto ztapal, krzestem Zoske trzasngt,
Jak szpon utkwit w corce oczu blysk:

—Ja ci tu popiszcze i poplacze,

Bedziesz wiedziec, jak po nocach pié!

Ja haruje, ty Scierwo sobacze,

A ty bedziesz z chlopami sie gzié?! [...]*

W nieco mniej dramatycznej sytuacji znalazta si¢ dziewczyna z piosenki Tuwima Marzenie*. Bohaterka
jest robotnica pracujaca w fabryce od bladego switu do p6znego wieczora. Kobieta skarzy si¢ na cigzkie
I wykanczajace warunki pracy. Jest zmgczona, glodna, traci zdrowie i sity. Jedynym momentem,
na ktory czeka, jest wieczor. Wtedy to udaje si¢ do kina, gdzie oddaje si¢ marzeniom o lepszym zyciu,

jakie zna jedynie z ogladanych co wieczor filmow.

Tuwim w obu przypadkach w dosadny sposob ukazat problem, z jakim zmagata si¢ wiekszo$¢ mtodych
dziewczat z nizin spotecznych. Co wigcej, podkreslit w nich istnienie innego, roéwnoleglego $wiata
zdominowanego przez brutalne i cigzkie warunki bytowe, z ktérymi musieli zmaga¢ si¢ robotnicy,
a ktory niejednokrotnie byt obcy mieszczanskim elitom tak czgsto odwiedzajacym kabarety. Warto
W tym miejscu zaznaczy¢, ze tego typu repertuar pojawiat si¢ najczes$ciej w zaangazowanych w sprawy
spoteczne kabaretach literackich, m.in.. w Qui Pro Quo, Stanczyku, Bandzie oraz Cyruliku
Warszawskim, obcy byl natomiast réwnolegle rozwijajacym sig¢ teatrom rewiowym. Rewie jako
spektakularne widowiska teatralne preferowaly nieco 1zejszy, optymistyczny repertuar zdominowany
przez taniec i muzyke. Bogate scenografie i kostiumy, nagos$¢ kobiecych ciat, feeria §wiatet i kolorow,
lekki, przyjemny program pozostajacy z dala od brutalnego zycia ulicy byly obowiazkowymi

elementami, ktore przyciggaly thumy.

»Dlaczego pani

taka jest niegrzeczna”

Przytoczone teksty kabaretowe poswigcone kobietom z cala pewnoscia nie wyczerpuja bogatego
repertuaru zwigzanego z tg tematyka. Jednak juz tak ograniczona liczba utworow oraz typoéw bohaterek

wystarcza, aby zauwazy¢, w jaki sposob autorzy-mezczyzni postrzegali kobiety, a takze zmiany

48 R. M. Gronski, Jak w przedwojennym..., dz. cyt., s. 149.
49 Piosenke Marzenie wykonywata Hanka Ordonéwna w Qui Pro Quo w programie Grunt sie nie przejmowac.
Premiera programu odbyta si¢ 16 pazdziernika 1925 r., T. Mos$cicki, dz. cyt., s. 312.



obyczajowe zachodzace w ich zyciu. Mowiac najogledniej, stosunek autoréw do swoich bohaterek byt
raczej stereotypowy i drwigcy. Poza kilkoma wyjatkami, ktéorymi niewatpliwie byly sentymentalne
dziewczyny, pojawia si¢ w utworach catg plejada wrednych i dwulicowych Zzon, zamoznych kaprysnych
dam, miodych niewyzytych seksualnie dziewczat, rozrywkowych i tracacych czas na zabawy
podlotkow, zmaskulinizowanych chtopczyc oraz panien lekkich obyczajow. Jak zatem wyjasnié
ow krytyczny stosunek i przesadne podejscie do zycia 6wczesnych pan? Ot6z odpowiedz wydaje si¢
dosy¢ oczywista. Kabaret jako forma sztuki widowiskowej miat i nadal ma charakter rozrywkowy. By¢
moze dlatego autorzy tekstow tworzyli je z nastawieniem, aby $mieszyty i bawily odwiedzajacg kabarety
publicznosé¢. Otwartym pozostaje jednak inne pytanie, czy zarbwno mgzczyzni, jak i kobiety ogladajacy

wystepy, podczas ktorych prezentowano omawiane teksty, bawili si¢ rownie dobrze...

Znajdujace si¢ w tekscie podtytuty ujete w cudzystow sg fragmentami piosenek kabaretowych wykonywanych na stotecznych
scenach w okresie migdzywojennym: Bo ja w sobie mam te dwie, [z:] Mira i Mania, st. M. Hemar, [w:] R. M. Grofiski, Ryszard
Marek Gronski przedstawia Kabaret Hemara, Warszawa 1988; Mowig o mnie stodka, kobietka i pieszczotka, [2:] Ja si¢ boje
sama spa¢, muz. J. Petersburski, st. Willy [A. Wiast], Warszawa 1926; Chiopiec czy dziewczynka, [z:] Chiopiec
czy dziewczynka, muz. Z. Karasinski, st. A. Wiast, Warszawa 1926; Dziewico czysta, wiem, zes nietknigta, [z:] Ostatnia
dziewica, st. J. Tuwim, [w:] K. Krukowski, Mafa antologia kabaretu, \Warszawa 1982; Sprzedawa¢ rozkosz... zwykla rzecz
dla rozpustnicy, [z:] Montparnasse, autor nieustalony, [w:] K. Krukowski, Mala antologia kabaretu, Warszawa 1982;
Lecz gdy wieczorem wracam z fabryki, z: Marzenie, st. J. Tuwim, [w:] T. Stepien, Kabaretiana Tuwima, Warszawa 2002;
Dlaczego pani taka jest niegrzeczna, [z:] Dlaczego pani taka jest niegrzeczna, muz. T. Kwiecinski, st. Harryman [M. Hemar],
Warszawa 1930.



